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ВЛАДИСЛАВ ПАРАДНЯ ТРУДОВАЯ ПОБЕДА 


ФОТОЛУ6ЛИЦИСТИКА. К 70-л*тию «ПРАВДЫ» 



В объективе— жизнь страны 


Семьдесят лет назад аышел 
в свет первый номер 
центрального органа боль- 
шевистской партии, ныне 
органа ЦК КПСС, еже- 
дневной газеты «Правда». 
Основанная и руководи- 
мая великим Лениным, она 
проводила и продолжает 
проводить в жизнь поли- 
тику нашей партии, пропа- 
гандирует идеи марксиз- 
ма-ленинизма, неустанно 
восгтитывает трудящихся 
в духе животворного со- 
ветского патриотизма и 
пролетарского интернацио- 
нализма, ведет борьбу 
за мир, за победу великого 
дела строительства ком- 
мунизма. 

И все эти годы ленинская 
«Правда» ведет за собой 
всю прогрессивную прес- 
су мир.а — недаром день 
рождения «Правды» от- 
мечается как День ком- 
мунистической и рабочей 
печати. 

«Правда» явилась истоком 
и нашей советской фото- 
журналистики — здесь 
оттачивалось мастерство 
многих фотокорреспонден- 
тов, отличительными чер- 
тами творчества которых 
стали оперативность, ак- 
туальность, высокий публи- 
цистический накал. 

В «Правде» долгие годы 
работали такие выдающие- 
ся фотомастера, как 
С. Коршунов, Ф. Кислое, 

М. Озерский, Я. Рюмкин, 

В. Темин, А. Устинов... 
Выполняя свой журналист- 
ский и партийный долг, 
пали смертью храбрых на 
полях Великой Отечествен- 
ной войны фронтовые фо- 
токорреспонденты «Прав- 
ды» М. Бернштейн, М. Ка- 
лашников, С. Струнников... 

С «Правдой» сотрудничали 
практически все ведущие 
фоторепортеры централь- 
ной прессы, а также фото- 
корреспонденты республи- 
канских, областных, район- 
ных газет, рабоче-кресть- 
янские корреспонденты, 
взявшие на вооружение 
фотокамеру, многочислен- 
ные зарубежные прогрес- 
сивные фоторепортеры. 

Как и слово публициста, 
фотоснимки придают каж- 
дому номеру газеты бое- 
витость, выразительность, 
информационную насы- 
щенность. 

Сегодняшний отряд фото- 
корреспондентов «Правды» 
достойно несет эстафету 
лучших традиций старших 
поколений, отображая 
жизнь партии, страны, 
борьбу советского народа 
за выполнение пятилетних 
планов, жизнь планеты во 
всем ее многообразии. 
«Советское фото» сердеч- 
но поздравляет нашу лю- 
бимую газету со славным 
юбилеем, желает ей новых 
творческих свершений и 
представляет работы 
фотокорреспондеитов-прав- 
дистов. 


V СЪЕЗД СОЮЗА ЖУРНАЛИСТОВ СССР 

Беззаветно служить партии 


Состоялся V съезд Союза журналистов СССР, который 
обобщил опыт и дал глубокий анализ деятельности средств 
массовой информации и пропаганды в свете решений 
XXVI съезда КПСС. В работе журналистского форума 
приняли участив секретарь ЦК КПСС М. В. Зимянин, за- 
ведующий отделом пропаганды ЦК КПСС Е. М. Тяжель- 
ников, первый заместитель заведующего отделом 
ЦК КПСС К. М. Боголюбов, представители партийных, со- 
ветских, профсоюзных и общественных организаций, 

С отчетным докладом о работе Союза журналистов СССР 
выступил председатель правления союза В. Г. Афанасьев. 

В докладе было отмечено, что печать, телевидение, ра- 
диовещание, асе средства массовой информации активно 
используются в целях ускорения экономических, социаль- 
но-политических и духовных процессов в советском об- 
ществе, в целях укрепления мира во всем мире, сохра- 
нения и упрочения разрядки, предотвращения ядерной 
войны, пропаганды миролюбивой внешней политики нашей 
партии. 

В нынешнем году советский народ отмечает 60-летие 
образования СССР, сказал докладчик. Руководствуясь по- 
становлением ЦК КПСС, принятым в связи с этим знаме- 
нательным событием, Союзу журналистов, всем его орга- 
низациям предстоит оказать творческую помощь редак- 
ционным коллективам в подготовке материалов о дости- 
жениях союзных республик, интернациональном воспита- 
нии, дружбе советских народов. 

В докладе В. Г. Афанасьева, а также во многих выступле- 
ниях делегатов съезда был дан анализ деятельности Сою- 
за журналистов СССР, который значительно вырос и 
окреп организационно за отчетный период между съез- 
дами, проделал большую работу по мобилизации жур- 
налистов на дальнейшее улучшение творческой работы, 
пропаганды решений партийных съездов, мобилизующих 
советский народ на достойное выполнение экономических 
и социальных задач. 

Было, в частности, отмечено, что правление Союза жур- 
налистов СССР уделяет серьезное внимание организации 
всесоюзных фотографических выставок, пользующихся 
большой популярностью. Создано Всесоюзное творческое 
фотообъединение Союза журналистов СССР, на которое 
возложена задача полнее и эффективнее использовать 
фотоискусство в коммунистическом воспитании трудя- 
щихся, в пропаганде советского образа жизни. Появилась 
реальная возможность регулярно проводить всесоюзные, 
зональные фотовыставки, персональные выставки работ 
ведущих фотомастеров в постоянно действующем выста- 
вочном зале Союза журналистов СССР. 

В резолюции, принятой съездом, подчеркивалось, что 
решения XXVI съезда КПСС являются вдохновляющей 
программой деятельности для всех журналистов , что они 
и впредь будут проявлять высокую общественную актив- 
ность и ответственность, руководствуясь ленинскими прин- 
ципами и традициями партийной журналистики. 

Съезд уделил внимание дальнейшему развитию советской 
фотожурналистики. Правлению Союза журналистов СССР, 
республиканским, краевым и областным организациям 
рекомендовано принять необходимые меры по улучше- 
нию деятельности творческого фотообъединения, фото- 
секций и фотостудий с тем, чтобы активно содействовать 
созданию фотопроизведений, ярко показывающих дости- 
жения развитого социалистического общества, советский 
образ жизни, советского человека-созидателя. Предло- 
жено расширить диапазон выставочной работы Все- 
союзного фотообъединемия, завершить создание Всесоюз- 
ного музея фотографии. 

Съезд Союза журналистов СССР направил приветствен- 
ное письмо Центральному Комитету КПСС, товарищу 
Л. И. Брежневу, в котором журналисты как надежные 
помощники партии заверили, что приложат «се свои уси- 
лия к тому, чтобы прочно закрепить в сознании людей 
исторический смысл великих завоеваний социализма, 
ярко показывать героику будней. 

На первом пленуме правления Союза журналистов СССР 
председателем правления избран В. Г. Афанасьев. За- 
местителями председателя правления — П. Ф. Алек- 
сеев, С. Г. Лапин, С А. Лосев, Я. А. Ломко, Б. И. Стука- 
лин, Л. Н. Толкунов. 


Л. И. БРЕЖНЕВ: 

Нынешний год — год 
60-летия образования 
Союза Советских 
Социалистических 
Республик. 

Это — большой 
праздник нашей до- 
рогой Родины, празд- 
ник дружбы народов. 
Это — торжество 
ленинской националь- 
ной политики. И вме- 
сте с тем »то хороший 
повод для подведе- 
ния итогов, определе- 
ния и уточнения задач 
на будущее. Готовясь 
встретить славный 
юбилей, мы вновь 
и вновь сверяем 
свои действия с 
ленинской програм- 
мой строительстяа 
нового общества. 
Центральный Комитет 
партии призывает ком- 
мунистов и беспартий- 
ных, людей всех 
поколений, всех трудя- 
щихся ястретить 60-ле- 
тие Советского Союза 
новыми достижениями 
в осуществлении 
исторических реше- 
ний XXVI съезда КПСС. 

Из речи на XVII съезде 
профессиональных 
союзов СССР 
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ФОТОАТЛАС «СФ». НАВСТРЕЧУ 60-л«тию СССР 


Валентин Зноба Фотографы столицы Украины 

Председатель правления 
Киеаской организации 
Союза художников Украины, 
народный художник УССР 



НИКОЛАЙ КОЗЛОВСКИЙ КИЕВ С ПТИЧЬЕГО ПОЛЕТА 


Для нас, киевлян, нынеш- 
ний год значителен вдвой- 
не: мы отмечаем две 
знаменательные даты — 
60-летие образования наше- 
го мноі онациомального 
государства — Союза Со- 
ветских Социалистических 
Республик и 1500-летие сво- 
его родного города, столи- 
цы Советской Украины. 
Последние шестьдесят 
лет составляют очень 
небольшую по временной 
протяженности часть в 
истории нашего древнего 
города, но изменения и 
достижения, вместившие- 
ся в нее, столь велики, что 
позволяют говорить о по- 
истине новой эре в жиз- 
ни города, республики, 
страны. Это были годы 
больших побед, напряжен- 
ного труда, непрерывных 
творческих поисков. Нема- 
лый вклад в дело общего 
подъема внесли и деятели 
культуры, искусства, ра- 
ботники идеологического 
фронта. 

По закону великой друж- 
бы юбилей нашего города 
торжественно празднуют 
все республики Страны 
Советов, но празднование 
згой даты символизирует 
и достижения общечелове- 
ческой культуры — по ре- 
шению ЮНЕСКО она отме- 
чается народами всего 
мира. 

Естественно, что в эти дни 
Киеву уделяют огромное 
внимание мировая печать, 
телевидение, радиовеща- 
ние, знакомящие людей 
Земли с жизнью и трудом 
киевлян, и отрадно, что 
журнал «Советское фото» 
решил посвятитъ свои стра- 
ницы творческим достиже- 
ниям наших фотографов. 
Они, несомненно, это за- 
служили, потому что де- 
лают большое и важное 
дело, работая в сфере 
идеологии, культуры и 
искусства. Разговор о них 
очень своевременен еще 
и потому, что именно они, 
фотографы самого разно- 
го профиля, приняли на 
себя почетную обязанность 
зримо показать всему миру 
свой город. Снимки их, 
публикующиеся на страни- 
цах прессы, в книгах, аль- 
бомах, проспектах, кален- 
дарях, демонстрирующие- 
ся на различных фотовы- 
ставках, охватывают все 
стороны бытия одного из 
старейших городов мира, 
крупного политического, 
экономического и культур- 
ного центра. И я немалой 
степени их труду обязаны 
мы тем, что к Киеву про- 


6 



7 



СІ РГЕЙ ПОЖАРСКИЙ УЛЪ’БКА ОТЦ А 


ЮРМС ГРАДОВ ОДПСРОЖСТАГЬ* 


являют такой большой ин- 
терес люди всех конти- 
нентов — гости всегда за- 
полняют городские улицы, 
музеи, театры... Но Киев и 
для самих фотографов 
остается явлением особым: 
он не только предостав- 
ляет им бесконечно об- 
новляющиеся сюжеты для 
фотопроизведений, но и 
по-своему служит мудрым 
наставником, способствую- 
щим эстетическому воспи- 
танию своих летописцев. 
Город удивительной гар- 
монии, он вобрал в себя 
множество стилей, отразив- 
ших разные эпохи, которые 
зачастую перекликаются 
друг с другом, несут эста- 
фету искусства от поколе- 
ния к поколению. Увиден- 
ная зорким глазом талант- 
ливого человека эта живая 
связь становится видна 
тысячам зрителей. 

На страницах журнала 
киевские фотомастера не 
ограничиваются рассказом 
об одном лишь Киеве, ведь 
точки приложения их твор- 
ческих сил лежат и далеко 
за пределами родного го- 
рода. Разве не знакоми- 
лись мы, например, с Чу- 
коткой или Камчаткой по 
снимкам Николая Козлов- 
ского, или не открывали 
для себя красоту братской 
Болгарии в фотозарисов- 
ках Ирины Пап? О жизни 
всей Украины рассказы- 
вает нам старейший мастер 
Борис Градов, мы ощу- 
щаем пульс страны в ак- 
туальных фотографиях 
Якова Давидзона. 

Настоящая публикация 
дает возможность читате- 
лю познакомиться со все- 
ми «подразделениями»* 
киевских фотографов 
Начинается она работами, 
если можно так выразить- 
ся, авангарда — отряда 
фотожурналистов, при- 
знанных мастеров — вете- 
ранов прессы, уже назван- 
ных выше; раздел этот 
завершает собкор АПН по 
Украине Игорь Костим — 
представитель среднего 
поколения фотопублици- 
стов. И совсем не случай- 
но рядом с ними мы ви- 
дим творческую моло- 
дежь — Сергея Пожарско- 
го и Владимира Фалина, 
хоть их «законное* место 
вроде бы в следующем 
разделе, там, где мы зна- 
комимся с работами слу- 
шателей факультета фото- 
журналистики Киевского 
института журналистского 
мастерства, ибо оба они 
из их рядов. Но степень 
зрелости, профессиональ- 
ный уровень, острота ви- 
дения и свобода владения 
формой делают этих фо- 
тографов как бы соедини- 
тельным эвеном между 
мастерами старшего поко- 
ления и подрастающей 
сменой — - завтрашним 
днем нашей прессы. Так 


8 
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же как не случаен и Борис 
Градов в окружении «пле- 
мени младого», но уже до- 
статочно хорошо знакомо- 
го читателям киевских, да 
и не только киевских, га- 
зет и журналов, — Градов 
остается молодым в своем 
творчестве и столь же ак- 
тивно, как и его сосед по 
журнальному развороту, 
студент Сергей Тарасов, 
разрабатывает тему нацио- 
нальных традиций, народ- 
ной поэзии, пронизываю- 
щей жизнь всех поколений. 
К сожалению, ограничен- 
ность журнальной площа- 
ди и цветных полос не 
дает возможности пред- 
ставить в широком объ- 
еме огромный труд киев- 
ских фотохудожников, ра- 
ботающих в издательстве 
«Мистецтво*. Но некото- 
рые из их снимков все же 
нашли место на цветной 
вкладке. С успехами и за- 
ботами работников этого 
профиля читателей знако- 
мит посвященная им 
статья. 

Широко представлены в 
публикации наши фотолю- 
бители, так сказать, млад- 
ший отряд киевского фо- 
тографического полка — 
младший не по возрасту и 
не по их значению в фото- 
графическом искусстве, а 
скорее по традиционному 
нашему к нему отношению. 
Те страницы, что отведены 
фотолюбителям в этом но- 
мере журнала, наглядно 
показывают творческие 
возможности, которыми 
обладают представители 
трех известных киевских 
фотоклубов. 

И тут со всей определен- 
ностью возникает вопрос: 
а все ли резервы реали- 
зуются нашими киевскими 
фотографами? Я имею в 
виду не только любителей, 
а представителей всех ви- 
дов фотографического ис- 
кусства. Развивая эту 
мысль, можно было бы 
высказать озабоченность 
вот какого рода: публику- 
емые работы хотя и доста- 
точно высоки по своим изо- 
бразительным качествам, 
но все же в значительной 
степени традиционны Мо- 
жет быть (скорее всего так 
оно и есть), тут сказалась 
некоторая «юбилейность» 
в подборе материала, что 
само по себе вполне пра- 
вомерно, и наши мастера 
представили в соответст- 
вии с этим определенные 
работы Но хотелось бы 
видеть и вещи иного пла- 
на — несущие в себе приз- 
наки новаторства, в кото- 
рых значительность содер- 
жания подкреплялась бы 
остротой формы, поисками 
выразительности. Пусть это 
будут даже эксперименты, 
демонстрирующие разные 
подходы к одной и той же 
теме, непохожесть почер- 
ков и манер, некие внут- 
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:« — 'в «авторские ракур- 
с*.» СВ**Д«Т9ЛЬСТ*уЮЩИ« о 
собственном видении мире. 

*•* -« «ежатся, что было бы 
-смньім объединить уси- 
только фотоклубов, 

-о - всех фотографических 
города в единый таор- 
«асхим коллектив — каким 
о- должен быть органиэа- 
*-о**чо, пусть решают они 
са~« Фотожурналистам 
с*«дов#ло бы приобщить 
к более активной работе в 
прессе всех своих коллег 
- в первую очередь фото- 
любителей, среди которых 
**еи»ело людей несомненно 
одеоенных. 

Мы бываем благодарны 
нашим фотомастерам, ког- 
да их снимки, показываю- 
щие работы художников и 
особенно скульпторов, — 
а для съемки скульптуры 
нужен высокий профессио- 
нализм, — сделаны та- 
лантливо. И мне хотелось 
бы, воспользовавшись 
случаем, выразить пожела- 
ние чтобы репродукции 
самых достойных произве- 
дений чаще появлялись на 
страницах газет и журна- 
лов. 

В творческой работе, а в 
изобразительном искусстве 
особенно, «выход» ив мас- 
сового зрителя — великий 
стимул для автора. Может 
быть, есть смысл прово- 
дить объединенные фото- 
выставки, чтобы не них 
могли быть представлены 
самые различные работы и 
по тематике, и по технике 
исполнения, и по творче- 
ской манере. Опыт худож- 
ников подсказывает: без 
такого творческого обще- 
ния, без привлечения вни- 
мания широкой обществен- 
ности к художественным 
произведениям искусство 
не может двигаться вперед, 
ему не поспеть за нашим 
стремительным временем, 
отображать которое оно 
предназначено. Это совсем 
не значит, что а «фотогра- 
фическом цехе» обнару- 
жился какой-то застой — 
отнюдьі Но и как человек, 
отмечающий свой очеред- 
ной, особенно «круглый» 
день рождения, всегда за- 
думывается, как ему жить 
дальше, как расти и совер- 
шенствоваться, так и пред- 
ставители того или иного 
виде искусства, отчитавшись 
на своем юбилейном смот- 
ре, должны внимательно 
взглянуть в приближающе- 
еся завтра и прикинуть, что 
нужно делать дальше, что- 
бы подняться в своем ма- 
стерстве на следующую 
ступеньку. К фотографиче- 
скому искусству это отно- 
сится не в меньшей мере, 
чем к любому другому, а 
может быть, и в большей, 
потому что оно одно из 
самых динамичных, опера- 
тивных и вездесущих, спо- 
собных сделать мгновение 
сегодняшней жизни 
достоянием вечности... 



ИГОРЬ КОСТИН В ИНСТИТУТ! ИМЕНИ ПАТОНА (ИЗ РЕПОРТАЖА) 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


Знания, общение, сотрудничество 


вопросы корреспонден- 
те «СФ» отвечает декан фа- 
«ультета фотожурналисти- 
ки Киевского института жур- 
налистского мастерства 
Ирина Осиповна Пап. 


— Какие цели и задачи 
ставит перед собой факуль- 
тет? 

— Если формулировать 
предельно кратко, то мож- 
но было бы сказать, что 
основной нашей задачей 
является переподготовка 
фотожурналистов. Но если 
детализировать ответ, сразу 
возникает несколько мо- 
ментов, на которых необ- 
ходимо остановиться. Нель- 
зя сбрасывать со счетов 

тот факт, что пока еще не 
существует ни одного учеб- 
ного заведения, которое 
выпускало бы фотожурна- 
листов. Это значит, что мы 
должны дать многим прак- 
тикам — фотокорреспон- 
дентам, бильдредакторам — 
хотя бы минимум необхо- 
димых им теоретических 
знаний. Кроме того, мно- 
гие фотожурналисты со- 
трудничают сегодня в книж- 
ных издательствах, и для 
них, разумеется, очень важ- 
но получить знания и на- 
выки с учетом специфики 
работы над книгами, аль- 
бомами, буклетами и т. п. 

И еще одно важное об- 
стоятельство: в каждом го- 
роде и районе существуют 
газеты, многие предприя- 
тия, объединения, учебные 
заведения имеют свои мно- 
готиражки. Все эти изда- 
ния потребляют фотопро- 
дукцию, которую кто-то 
должен готовить. Поэтому 
не случайно, кроме фото- 
корреспондентов и бильд- 
редакторов киевских газет, 
журналов и издательств, 
республиканского телеви- 
дения, на нашем факульте- 
те обучаются также репор- 
теры районных газет и 
многотиражек, работники 
различных ведомственных 
фотослужб, рабочие и сель- 
ские корреспонденты-фо- 
толюбители. В фотографи- 
ческих знаниях нуждаются 
и художники прессы, кото- 
рые, постоянно имея дело 
с фотографией, в значи- 
тельной мере определяют 
ее судьбу, фактически ви- 
зуально формируют фото- 
графическое лицо нашей 
периодики. Таким обра- 
зом, у нас совместно про- 
ходят обучение фотокор- 
респонденты, бильдредак- 
торы и художники-офор- 
мители. В Московском ни- 
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ВЛАДИМИР ФАЛИН ОЛИМПИЙСКИЕ 




• -е журналистского 
■а п с^ ^іа, л о образ/ и 
. 1~о которого созда- 
въ ;• -аш Киевский, ху- 
і выделаны а само- 

пальный факультет, мы 
же «сходили из своих ме- 
условий. 

теоретических зна- 

- - • -ее ы кое, наши слу- 

- «*е-- получают возмож- 
- постоянного творче- 
•:'Э общения, что тоже 

-•-а лов аж и о. Контакты с 
;*«иками смежных про- 
р^-ссий понимание спаци- 
их деятельности в ко- 
- Эм счете благотворно 
-вжаются на уровне на- 
- -і паданий. Взять даже 
•е«ой аспект. Если вче- 
*ш«ие сокурсники-фото- 
• ссресионденты принесут 
б-льдредактору или ху- 
дожнику-оформителю хотя 
бы по одному снимку в 
••есяц, тот будет иметь в 
своем распоряжении не- 
сколько десятков фотогра- 
фий Значит, у него по- 
явится более широкий вы- 
бор, возможность наилуч- 
шего решения той или иной 
темы. Да и просто бывает 
полезно посоветоваться с 
товарищем по профессии. 
Может быть, поэтому мно- 
гие наши вчерашние слу- 
шатели не желают расста- 
ваться с институтом. После 
его окончания они про- 
должают посещать лекции, 
занятия, так сказать, на 
правах вольнослушателей, 
поскольку в качестве лек- 
торов и докладчиков мы 
привлекаем все новых и 
новых людей да н сам 
уровень занятий повыша- 
ется. 

— Какие дисциплины и 
формы учебы предусмот- 
рены программой факуль- 
тете? 

— Занятия включают лек- 
ции и доклады работников 
партийных и государствен- 
ных органов, руководите- 
лей средств массовой ин- 
формации, творческие 
встречи с ведущими ма- 
стерами советской фото- 
журналистики, семинары, 
практические занятия, вы- 
полнение учебных работ. 
Изучаются вопросы марк- 
систско-ленинской эстети- 
ки, проблемы теории со- 
временной советской пуб- 
лицистики и журналист- 
ского млстерствё , теория 

и практике фотожурнали- 
стики. Интересными, на- 
пример, были лекции за- 
служенных работников куль- 
туры УССР Н. Козловского, 
В. Градова, посвящен- 
ные работе над фотоочер- 
ком в журнале. О взаи- 
модействии фоторепор- 
тера, бильдредактора и 
художника-оформителя 
рассказали слушателям 
наши московские колле- 
ги — заведующие отдела- 
ми оформления журнале 
«Журналист* А. Соколов, 
газеты «Советская культу- 
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ра» Н. Еремченко, худож- 
ник Л. Клодт. В свою оче- 
редь, большую работу • 
этом направлении прово- 
дит со слушателями худо- 
жественный редактор жур- 
нала «Наука и суспильст- 
во» Е. Полищук. Практи- 
ческим опытом своей ра- 
боты поделились фоторе- 
портеры из Литвы В. Ко- 
решков и А. Мацияускас, 
москвичи Д. Донской 
(АПН), Б. Кавашкин (ТАСС), 
В. Ген де-Роте (соб. корр. 
«Фрайе вельт»), 6. Чернов 
(АПН) и другие. Очень со- 
держательным было выступ- 
ление декана факультета 
фотожурналистики Мос- 
ковского института жур- 
налистского мастерства 
В. Тарасовича по широко- 
му кругу профессиональ- 
ных вопросов, в том чис- 
ле по вопросам практики 
работы родственного нам 
факультета в Москве. Для 
нас оказался весьма полез- 
ным опыт москвичей по ор- 
ганизации учебного процес- 
се. Особенно интересным 
представляется создание 
группы фоторепортеров, 
закрепленной за опреде- 
ленным бильдредактором. 
Во взаимодействии они 
выполняют свои учебные 
задания, таким образом 
представляя как бы моде- 
ли отдела редакции. Обу- 
чение идет в условиях, 
приближенных к реальной 
работе в газете или жур- 
нале. 

— Можно ли уже гово- 
рить о практической отда- 
че вашего факультета? 

— Безусловно. Кроме пе- 
реподготовки фотожурна- 
листов, уже работавших 

в киевской и республи- 
канской прессе, мы повы- 
сили знания работников 
низовой печати. Теперь 
они работают в газетах 
«Киевская правда»», «Вечер- 
ний Киев», «Днепровский 
водник», в журналах «Ра- 
дянська жинка», «Украина», 
«Украинский театр», в агент- 
стве РАТАУ, в издательствах 
«Мистецтво», «Реклама», 
«Урожай», на телевидении. 
Словом, идея создания 
факультета фотожурнали- 
стики оказалась плодо- 
творной и, как видите, уже 
дала практические резуль- 
таты... 


СЕРГЕЙ ПОЖАРСКИЙ ДЕТСТВО 
РИТА ОСТРОВСКАВ ВЕСНА В КИЕВЕ 
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ФОТОАТЛАС «са>» 

Издает 

«Мистецтво» 

Республиканскому изда- 
тельству «Мистецтво» в 
этом году исполнилось 
50 лет, из них более поло- 
вины связано с выпуском 
фотоизданий. С волнением 
берешь сегодня в руки 
фотоальбом «Киев», на 
титульном листе которого 
стоит дата — 1954, Он был 
первым... Начатая издатель- 
ством в те годы фотоле- 
топись Киева продолжается 
по сей день. 

Особенно активно работа- 
ли киевские фотомастера, 
готовясь к 1500-летнему 
юбилею своего города. 
Только за два последних 
года издательством выпу- 
щено свыше двух десят- 
ков фотоальбомов, путе- 
водителей, комплектов от- 
крыток, посвященных зна- 
менательной дате. Один 
из первых в этом списке — 
фотоальбом «Киев и киев- 
ляне» известного мастере 
советской фотографии, фо- 
токорреспондента журна- 
ла «Огонек» по Украине 
Николая Козловского, ко- 
торый вот уже более двух 
десятков лет разрабаты- 
вает киевскую тему. Если 
Н. Козловский, стремясь 
создать поэтический образ 
города, чаще обращается 
к жанровой фотографии, 
ищет лирические мотивы, 
то Валентин Дедов и 
Эдуард Калика, работая 
над альбомом «Киев», ви- 
дели свою задачу в том, 
чтобы дать больше кон- 
кретной информации о го- 
роде, подробнее позна- 
комить читателей с его 
уникальными памятника- 
ми зодчества, героической 
историей, лучшими образ- 
цами современных архи- 
тектурных решений. 
Прошлое, настоящее, бу- 
дущее — тема коллектив- 
ного труда большой груп- 
пы фотомастеров, подго- 
товивших двухтомное 
издание «Киев вчера, 
сегодня, завтра». 

Я говорю подробно о 
фотоизданиях, посвящен- 
ных именно Киеву, прежде 
всего потому, что в пред- 
дверии знаменательного 
юбилея именно эта тема 
занимала особое место и в 
наших тематических планах, 
и в творческих планах киев- 
ских фотомастеров. Но из- 
дательская деятельность, 
разумеется, ею не огра- 
ничивалась. 

Несколько лет назад в из- 
дательстве была создана 
главная редакция по вы- 
пуску туристской литера- 
туры, куда вошли четыре 
отраслевые редакции и 


фотоотдел. «Мистецтво» 
превратилось в крупней- 
ший на Украине центр по 
выпуску фотоизданий. 
Ежегодно у нас выходит 
около тридцати изданий 
альбомного типа, фотопу- 
теводители, комплекты 
фотооткрыток, фотокален- 
дари, буклеты, проспекты. 
Сейчас, кроме штатных фо- 
токорреспондентов изда- 
тельства, с нами сотрудни- 
чают практически все веду- 
щие фотомастера респуб- 
лики. 

Хотя главная редакция и 
носит название туристской, 
тематический диапазон ее 
деятельности значительно 
шире. Мы выпускаем по- 
дарочную и сувенирную 
литературу к юбилейным 


и памятным датам, тема- 
тические альбомы и фото- 
книги, посвященные самым 
разным областям эконо- 
мической и культурной 
жизни республики. 
Постоянное место в наших 
тематических планах зани- 
мает литература о Вели- 
кой Отечественной войне. 
Многим из фотомастеров 
Украины довелось пройти 
трудными фронтовыми до- 
рогами, запечатлеть герои- 
ческое и суровое время. 

В наших изданиях широко 
используются бесценные 
фотодокументы истории. 
Выпущенные в разные 
годы фотоальбомы «Доро- 
гами войны», «Бессмертие», 
«Имя твое — подвиг», 

«Где гремели орудия» — 


это коллективные рассказы 
о событиях тех незабывае- 
мых лет. Ветеран украин- 
ской фотопублицистики 
Я. Б. Давидзон выпустил 
фотокнигу «Уходили в по- 
ход партизаны», где собра- 
ны ставшие уже классикой 
советской документальной 
фотографии снимки о бое- 
вых буднях народных мсти- 
телей. 

В последние годы веду- 
щие фотомастера все чаще 
обращаются к такому срав- 
нительно новому, перспек- 
тивному жанру, каким яв- 
ляется фотокнига. Мы, 
издатели, всячески стре- 
мимся помогать авторам. 
Интересно работает в этом 
жанре наш фотокоррес- 
пондент Евгений Дерле- 


менко. Пришел он в изда- 
тельство в 1975 году после 
окончания полиграфиче- 
ского института и с пер- 
вых же шагов привлек к 
себе внимание как мастер, 
обладающий обостренным 
чувством цвета, композиции, 
Е. Дерлеменко выступает 
как сценарист, фотограф, 
художник — в одном лице. 
Он сам разрабатывает 
план будущего издания, 
сам снимает и оформляет 
свои книги. Именно так 
трудился он в течение не- 
скольких лет над двухтом- 
ником к 275-летию со дня 
рождения великого гру- 
зинского поэта Давида Гу- 
рамишвили. Эта работа 
принципиально нова для 
нас, поскольку убедитель- 


но свидетельствует о по- 
истине неограниченных 
возможностях фотокниги, 
если за нее берется талант- 
ливый человек, мастер 
своего дела. 

В связи с этим приходится 
вновь и вновь задаваться 
вопросом: так ли уж мно- 
го у нас людей, всесторон- 
не подготовленных к ра- 
боте над крупными, серь- 
езными по теме фотоиз- 
дани4^и? Все признают 
(и совершенно справедли- 
во), что оформлять книгу 
должен человек, имеющий 
специальное художествен- 
ное образование. И таких 
профессионалов готовят 
в наших вузах, училищах. 

В то же время считается, 
что подготовить фотокни- 
гу, создать фотопроизве- 
дение может чуть ли не 
каждый, работающий в 
фотографии. Но ведь это 
совсем не так. 

У себя в издательстве мы 
ощущаем дефицит авто- 
ров фотокниг особенно 
остро. Средний возраст 
работающих у нас в шта- 
те фотокорреспондентов 
перевалил за пятьдесят. 
Люди опытные, в изда- 
тельстве трудятся давно. 

А вот кто придет им на 
смену? 

Та же проблема и с подго- 
товкой бильдредакторов. 
Специальность вроде бы 
не массовая, но ведь от 
этого ее значение не 
уменьшается. Нет сомне- 
ния, что интерес к фото- 
графии, к различного рода 
фотоиэданиям и дальше 
будет возрастать. Сегодня 
мы еще не в состоянии 
удовлетворить читатель- 
ский спрос на такую лите- 
ратуру. Как правило, на 
прилавках книжных мага- 
зинов она не задержи- 
вается. И происходит это 
отнюдь не потому, что 
все наши фотоиздания от- 
личаются высоким качест- 
вом, представляют собой 
образцы книгоиздатель- 
ского дела. 

УвыІ Но ведь недалеко 
уже, надо думать, то вре- 
мя, когда с количествен- 
ной стороной проблемы 
мы справимся. Но всегда 
останется проблема каче- 
ства. И решить ее успешно 
можно будет лишь в том 
случае, если мы — фотогра- 
фическая общественность — 
уже сегодня всерьез поста- 
вим вопрос о подготовке 
высокопрофессиональных 
кадров. Думается, что 
ответ на него должны дать 
министерства высшего 
и среднего специального 
образования УССР и 
СССР, Госкомиздат, другие 
ведомства, которым поло- 
жено этим заниматься. 

Б. ШКОЛЬНИКОВ, 
заведующий редакцией 
фотоальбомов издатель- 
ства «Мистецтво» 
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ФОТОАТЛАС «СФ» 


Фотоклубы: успехи и задачи 


Среди фотоклубов столи- 
цы Украины наиболее из- 
вестны «'Киев», «Свито- 
выд» и «Лыбидь». Их «ста- 
рейшина» — «Киев» обра- 
зовался в 1953 году и те- 
перь насчитывает около 
50 человек. Клуб «Свито- 
выд» возник восемь лет 
назад и объединил как 
профессиональных фото- 
графов, так и любителей. 
Большинство членов этого 
клуба занимается не толь- 
ко светописью, но и рисо- 
ванием. Фотоклубу «Лы- 
бидь» всего четыре года, 
и функционирует он при 
киевском Доме ученых. 
Коллективы проводят вы- 
ставки, конкурсы, творче- 
ские отчеты, организуют 
встречи с художниками, 
дискуссии, обсуждения^. 
Члены клубов участвуют в 
создании альбома «Фото- 
графируют любители» 
(издательство «Мистецт- 
во»), в межклубных еже- 
годных обменах коллек- 
циями «Украинское коль- 
цо». Отдельные авторы 
постоянно печатаются в 
периодических изданиях, 
газетах «Вечерний Киев», 
«Труд», журналах «Украи- 
на», «Советское фото», со- 
трудничают с книжными из- 
дательствами. 

Старейшим представителем 
клуба «Киев» Д. Савичем 
была оформлена книга 
«Мать и дитя», а работы 
Г. Зайцева и В. Шатца во- 
шли в альбомы издатель- 
ства «Мистецтво». Член 
фотоклуба «Свитовыд» 

Т. Шаблоеский в этом же 
издательстве выпустил 
книгу «Песне о Киеве», а 
Д. Стародуб в издательст- 
ве «Техника» — «Азбуку 
фотографии». Представи- 
тель «Свиговыда» Г. Гав- 
рилов неоднократно высту- 
пал с демонстрацией кол- 
лекций фотоклубов по 
Украинскому телевидению. 
Сейчас клубы подготови- 
ли выставку, посвященную 
1500-летнему юбилею 
Киева. 

Многие фотолюбители, 
активно выступающие в 
прессе, закончили инсти- 
тут журналистского ма- 
стерства, а некоторые по- 
лучили высшее журнали- 
стское образование. 

У клуба «Киев» в центре 
города есть постоянно 
действующая фотовитри- 
на. «Лыбидь» часто демон- 
стрирует свои работы в 
окнах одного из централь- 
ных магазинов объедине- 
ния «Фотолюбитель». 

Ив занятиях обычно много- 
людно, приходят не только 
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ФОТО АТЛАС «СФ» 


ѵ#ны клуба, но и кандида- 
ты, сахары, просто мачм- 
-еюш*е любители. 
Фотоклубы тесно сотруд- 

-'•от Друг с другом 

: с 'в-*эуются совместные 
»•- посещение лек- 
-ой музеях Русского, 
^егедмого и Украинского 
*;«* :стц, просмотры ра- 

* аыставки. При этом у 

• аждого объединения свои 
»е~оды и стиль работы. 

• -ее» в фотографии бо- 
•'•е 'оадиционен, «Свито- 
кі* придерживается 
: -сюсюжетного, драма- 
’ • -♦сяого направления, а 
*--«.6«дь» тяготеет к по- 

•сгу «ОВЫХ форм. 

**е все, однако, в органи- 
клубной жизни ра- 
: • •’ Так, например, Союз 
гю-оклубов УССР, образо- 

• • - й на семинаре укра- 

• -СК-І клубов в Феодосии 
в *978 году, из-за серьез- 
яиі административных про- 
с-е^ов потребовал реор- 
ганизации, что и было еде- 
*а«о на следующем семи- 
-аое в Киеве двумя года- 

позже. Однако по-преж- 
-іиу Союз фотоклубов 
УССР существует лишь 
номинально. Вся работа 
любителей никем, по сути 
дела, не направляется. 
Деятельность городского 
и республиканского Домов 
неродного творчества при 
соответствующих Советах 
профессиональных союзов, 
от которых фотолюбители 
вправе ждать серьезной 
помощи, сводится исключи- 
тельно к сбору фотографий 
для выставок перед юби- 
леями. Не опраедалась наша 
надежда на строительство 
Дома фотографии, о чем 
в свое время говорилось. 
Впрочем, строить его не 
обязательно, можно — по 
опыту других республик — 
использовать какое-либо 
уже имеющееся помеще- 
ние. А свой дом нам ну- 
жен. Дом, где найдет ме- 
сто для творческой рабо- 
ты и начинающий люби- 
тель, и ветеран, где будут 
проводиться выставки и 
встречи, формироваться 
коллекции фотографий. 

Ю. ШЕВЧЕНКО, 
председатель фотоклуба 
«Свитовыд» 

От редакции: 

Нет необходимости еще 
раз говорить о том, какую 
заметную лепту могли бы 
внести самодеятельные 
фотохудожники столицы 
Украины в развитие фото- 
искусства. И мы искрение 
надеемся на то, что киев- 
ские фотоклубы, преодо- 
лев трудности роста, вста- 
нут вровень с такими из- 
вечными в республике 
коллективами, как запо- 
оожский, днепропетров- 
ский и другие. Предпосыл- 
«- к такому оптимистиче- 
скому пожеланию имеются. 


ФОТОАТЛАС «СФ» 

Творческий разговор 


Юбилейный 

календарь 


В Доме печати Киева со- 
стоялись читательская кон- 
ференция и творческая 
встрече редакции журнала 
«Советское фото» с фото- 
репортерами, работника- 
ми отделов иллюстраций 
республиканских изданий, 
газет Киева и области, слу- 
шателями факультета фо- 
тожурналистики Киевского 
института журналистского 
мастерства и представите- 
лями фотоклубов столицы 
Украины. «Советское фо- 
то» представляли главный 
редактор журнала О. Сус- 
лова, заместитель главно- 
го редактора Г. Чудаков, 
члены редколлегии 
Ю. Кривоносое и Л. Шер- 
стенников, редактор отде- 
ла науки и техники П. Ив- 
ченко, старший литеотруд- 
ник отдела фотожурнали- 
стики Л. Ухтомская. 

Тема встречи — проблемы 
современной фотожурна- 
листики, практические за- 
дачи фотографии в прес- 
се в свете решений XXVI 
съезда КПСС и экономи- 
ческих задач одиннадца- 
той пятилетки. 

В своем выступлении 
О. Суслова сказала о той 
ответственности, которую 
налагают на фотожурна- 
листов решения XXVI съез- 
да КПСС, постановления 
партийных органов по во- 
просам идеологии, поли- 
тико-воспитателъмой рабо- 
ты. Она познакомила киев- 
лян с планами редакции 
журнала в связи с предсто- 
ящим 60-летием СССР, с 
практикой организацион- 
но-массовой работы, рас- 
сказала о связях с фото- 
службами прессы, клубами 
и другими организациями, 
представляющими массовое 
фотолюбителъекое движе- 
ние. С большим интересом 
была выслушана инфор- 
мация о создании Всесоюз- 
ного творческого фото- 
графического объедине- 
ния Союза журналистов 
СССР, об участии совет- 
ских фотографов в пред- 
ставительных междуна- 
родных выставках и кон- 
курсах. 

Конкретным задачам и 
проблемам фотопублици- 
стики было посвящено вы- 
ступление Г. Чудакова, ко- 
торый обратил внимание на 
неиспользованные творче- 
ские резервы нашей фото- 
журналистики, ее богатые 
традиции. Были также за- 
тронуты вопросы перепод- 
готовки фотожурналистских 
кадров, организации обуче- 
ния фотокорреспондентов 


и бильдрадакторов в выс- 
ших учебных заведениях. 

Ю. Кривоносое познакомил 
присутствующих с харак- 
тером освещения на стра- 
ницах журнала вопросов 
теории и подготовки фото- 
журналистов. Практическим 
вопросам работы фоторе- 
портеров посвятил свое вы- 
ступление Л. Шерстенников. 
П. Ивченко познакомил 
участников конференции 
с отечественными и зару- 
бежными новинками фо- 
тографической техники, 
характеристиками и 
способами обработки 
новых фотоматериалов, 
провел ряд консульта- 
ций по освоению совре- 
менных технических 
средств. 

Выступившие затем пред- 
ставители киевской фото- 
графической обществен- 
ности высказали ряд кри- 
тических замечаний и по- 
желаний в адрес редакции 
журнала. Председатель 
киевской фотосекции Сою- 
за журналистов Я. Да вид- 
зон предложил сделать 
читательские конферен- 
ции, так же как и творче- 
ские семинары, регулярны- 
ми, привлекать для участия 
в них ведущих фотожур- 
налистов страны, которыа 
могли бы поделиться с 
украинскими коллегами 
своим практическим опы- 
том разработки наиболее 
сложных в фотографиче- 
ском отношении тем. Такой 
творческий обмен был бы 
всем полезем. 

Подробный анализ публи- 
каций в журнале за по- 
следние годы сделали из- 
вестные фотомастера 
Н. Козловский и Г. Угри- 
нович. Они отметили воз- 
росший уровень помещае- 
мых на страницах журна- 
ла фотографий, текстовых 
материалов, современный 
характер оформительской 
работы, подчеркнули, что 
журнал стал серьезным 
подспорьем фотожурнали- 
стам в повышении профес- 
сиональных знаний. Декан 
факультета фотожурнали- 
стики Киевского института 
журналистского мастерства 
И. Пап отметила, что дис- 
куссионные материалы 
используются как учебный 
материал слушателями фа- 
культета... 

Редакция благодарит своих 
киевских читателей за ак- 
тивное участие в конфе- 
ренции, в также киевскую 
фотосекцию Союза журна- 
листов за отличную орга- 
низацию встречи. 



Календарь этот празднич- 
ный, юбилейный м посвя- 
щен он 1500-летию Киева. 
Автор фотографий — Борис 
Миндель, художник — Бо- 
рис Бродский. Перед 
нами — выразительный, 
красочный и познаватель- 
ный фоторассказ о прекрас- 
ном городе. Пожалуй, ни- 
какое другое издание, кро- 
ме разве плаката, не дает 
возможности подать фото- 
графию столь крупно и 
весомо, но это же обстоя- 
тельство накладывает на 
автора снимков и особую 
ответственность, требует 
от него высокого мастер- 
ства. Большинство кадров 
сделаны фотографом с 
верхней точки, что дает 
возможность увидеть го- 
род в непривычных ракур- 
сах. Перед зрителем воз- 
никают перспективы улиц 
и площадей, Днепр, памят- 
ники архитектуры и сего- 
дняшние новостройки сто- 
лицы Советской Украины. 
Великолепное полиграфи- 
ческое исполнение делает 
этот календарь изданием, 
которое многие сохранят 
и как сувенир, и как со- 
брание отличных фотогра- 
фий даже после того, как 
календарь как таковой ис- 
полнит свое практическое 
назначение. 


НИКОЛАЯ ПЛАКСИН 

К СОЛНЦУ 

НИКОЛАЙ КОЗЛОВСКИЙ 

СТАРОЕ И НОВОЕ 
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НИКОЛАЙ ПЛАКСИН ОСЕНЬ 


НИКОЛАЙ ПЛАКСИН ХЛЕЬ 





ФОТОТЕОРИЯ 


Проблемы фотоинформации в прессе 


В Центральном Доме жур- 
налиста состоялось совме- 
стное заседание творче- 
ской секции фотожурна- 
листов и секции работников 
секретариатов Московской 
журналистской организации. 
Были приглашены москов- 
ские фоторепортеры и 
бильдредакторы, работники 
Фотохроники ТАСС, заве- 
дующие отделами иллю- 
страций, ответственные 
секретари и заместители 
ответственных секрета- 
рей центральных и мо- 
сковских газет, преподава- 
тели факультета журнали- 
стики МГУ. Тема творче 
ского разговора — пробле- 
мы фотоинформации в 
прессе или, точнее, на га- 
зетной полосе. Тема дав- 
но назревшая, посколь- 
ку фотоинформации в га- 
зете еще предстоит сде- 
лать очень серьезный шаг 
вперед, прежде чем она 
займет достойное место 
в ряду многих других 
жанров, обретет необходи- 
мую содержательность, 
злободневность, целена- 
правленность. 

Первыми получили слово 
представители Фотохрони- 
ки ТАСС, Заведующий ре- 
дакцией иностранной фо- 
тоинформации К. Болдо- 
хонов сообщил о том, что 
ТАСС снабжает иностран- 
ной фотоинформацией 
ежедневно 35 централь- 
ных, отраслевых, москов- 
ских газет, 360 республи- 
канских, краевых и обла- 
стных, « также большое 
число вечерних, город- 
ских и районных, фабрич- 
но-заводских, молодеж- 
ных и пионерских газет. 
Внушительные цифровые 
данные дополнил ответст- 
венный выпускающий 
Фотохроники С. Еловский, 
сообщив, что в прошедшем 
году снимки Фотохроники 
в большом количестве 
опубликовали «Правда», 
«Труд», «Советская Россия», 
«Сельская жизнь», «Комсо- 
мольская правда» и другие 
газеты, обладающие, к сло- 
ву сказать, штатом доста- 
точно квалифицированных 
собственных фотокоррес- 
пондентов. 

Приведенные цифры и 
фактические данные поло- 
жительно характеризуют 
работу Фотохроники, но 
они не должны снять ост- 
роту проблемного разгово- * 
ра, — к этому призвал 
всех присутствующих в 
своем коротком выступ- 
лении заместитель Гене- 
рального директора ТАСС 
А. Красиков. 


Серьезную критическую 
ноту внес в обсуждение 
проблемы фотокорреспон- 
дент АПН В. Тарасович. 

По его мнению, необходи- 
мо радикально менять су- 
ществующий ныне харак- 
тер фотографий, публи- 
куемых на страницах газет 
и в большинстве случаев 
лишь служащих украша- 
тельским элементом на 
полосе. К этому привыкли, 
с этим смирились, и фото- 
графия стала демонстри- 
ровать как бы символику 
жизни, а не отражать саму 
жизнь. На первое место 
В. Тарасевич ставит задачу 
добиться максимальной 
правдивости и убедитель- 
ности фотографии, объ- 
явить борьбу штампам и 
стереотипам. Получилось 
так, сказал в заключение 
В. Тарасевич, что многие 
репортеры утратили спо- 
собность делать настоящую 
фотоинформацию, а мно- 
гие ответственные секре- 
тари и редакторы не 
знают, что это такое... 

Как бы развивая мысль о 
вреде штампов, замести- 
тель ответственного секре- 
таря газеты «Советская 
культура» Д. Горленко при- 
вел несколько примеров: 
если Тюмень — то непре- 
менно нефть в ладонях и 
вертолет над вышкой, 
если посевная — то трак- 
торы с веточкой на перед- 
нем плане и т. д. Это 
упрек и репортерам, и 
нам, работникам секрета- 
риатов, которые привыкли 
принимать такие снимки. 

Д. Горленко отметил и на- 
личие штампов в иност- 
ранной фотоинформации, 
поставляемой Фотохрони- 
кой ТАСС 

Отношение к фотографии 
в газете нужно коренным 
образом изменить, счи- 
тает Д. Г орленко, а для 
этого необходимы встреч- 
ные усилия как секрета- 
риатов, так и отделов ил- 
люстраций. 

Член бюро секции фото- 
журналистов А. Столярен- 
ко проанализировал ха- 
рактер иллюстраций в га- 
зете «Известия». Большая 
часть фотографий в этой 
газете не обладает опе- 
ративностью, редко осве- 
щаются события, которые 
могут заинтересовать чи- 
тательскую аудиторию. 

6 то же время литератур- 
ные материалы часто ил- 
люстрируются фотография- 
ми, что, по мнению А. Сто- 
ляренко, необходимо све- 
сти к минимуму, ибо фо- 
тография в этом качестве 


теряет свою информаци- 
онную самостоятельность. 

К сожалению, отметил 

A. Столяренко, в газете 
еще очень узок круг тем, 

к которым обращаются фо- 
торепортеры. 

Нужно показывать и борь- 
бу со стихией, и преодо- 
ление трудностей, когда 
выявляются положитель- 
ные черты характера со- 
ветского человека. 

В этом выступлении про- 
звучал также тезис, кото- 
рый в дальнейшем получил 
развитие во многих других 
высказываниях участников 
творческого разговора: 
«Отдел иллюстраций дол- 
жен быть равноправным 
по отношению к другим 
отделам газеты. Это по- 
высит ответственность и 
руководителей отдела, и 
фотокорреспондентов». 
Газетная фотография се- 
годня не отвечает предъ- 
являемым требованиям, 
сказал первый замести- 
тель ответственного сек- 
ретаря газеты «Труд» по 
оформлению и выпуску 

B. Тринченко. К сожале- 
нию, информационные 
достоинства снимков под- 
меняются их изобрази- 
тельными достоинствами, 
«красивостью». Задача ра- 
ботников секретариатов и 
руководителей газет со- 
стоит в том, чтобы привить 
фоторепортерам интерес 

к событийной, оперативной 
фотоинформации. Глав- 
ное внимание должно быть 
уделено факту, событию, 
явлению нашей жизни. 
Секретариат и руководст- 
во газеты «Труд» намеча- 
ют в ближайшее время 
подкрепить свои намере- 
ния организационными 
мерами, укрепить творче- 
ский состав отдела иллю- 
страций. 

С интересом было встре- 
чено выступление члена 
секции фотожурналистов 
А. Батанова. Он подсчи- 
тал, что в «Комсомольской 
правде» публикуется в те- 
чение месяца около 300 
снимков и только одна 
треть из них представ- 
ляется ему актуальной, 
остальные носят некон- 
кретный, вневременной 
характер, и это является 
большим просчетом ре- 
дакции. в стране 135 удар- 
ных комсомольских строек, 
а за три месяца было 
опубликовано всего 8 сним- 
ков с этих строек, причем 
в основном сделанных на 
БАМе. Нужно обратить 
особое внимание на фо- 
тографии первой полосы 


газеты. Как правило, они 
не останавливают внима- 
ния читателей — портреты 
передовиков соревнова- 
ния, общие виды строек, 
интерьеры заводских це- 
хов снимаются по одному 
стереотипу, не чувствует- 
ся авторского отношения 
к материалу, к теме. 
Исключение составляют 
снимки В. Пескова на тему 
охраны природы. 

А. Батанов призвал мак- 
симально использовать на- 
копленные редакционной 
практикой способы и при- 
емы работы с фотоинфор- 
мацией. Должны прово- 
диться редакционные ле- 
тучки, посвященные каче- 
ству фотоинформации, с 
критическим разбором 
опубликованных снимков, 
высказыванием взаимных 
претензий всех, кто участ- 
вует в иллюстрировании 
газеты. Необходимо ши- 
рокое использование всех 
форм морального и мате- 
риального поощрения за 
лучшие образцы фотоин- 
формации. 

По мнению заведующего 
отделом иллюстраций «Ли- 
тературной газеты» Н. Пар- 
лашкевича, речь должна 
идти прежде всего об 
улучшении качества акту- 
альной фотоинформации, 
а отнюдь не о том, чтобы 
соперничать с телевиде- 
нием в оперативной ин- 
формации. Все наши уси- 
лия с отправкой пленки 
самолетом и любые дру- 
гие способы срочной до- 
ставки событийного опера- 
тивного кадра не дают 
ожидаемого эффекта. Важ- 
но, чтобы каждая газета, 
не соперничая с телевиде- 
нием в оперативности и 
оставив событийную фото- 
информацию за Фотохро- 
никой ТАСС, определила 
свое фотографическое 
лицо. Это удалось, кстати, 
сделать газете «Советская 
Россия». Редакция про- 
вела ряд организацион- 
ных мер и привлекла та- 
лантливых фоторепорте- 
ров, среди которых ве- 
дущее место занимает 
П. Кривцов. Фотокоррес- 
понденты этой газеты об- 
ратились к теме человека 
в самом широком ее по- 
нимании, к его производ- 
ственной и личной жизни, 
к его быту. Им удается 
находить нестандартные 
сюжеты, эмоционально 
воздействовать на чита- 
теля. 


Омемчвимя см. ив ста. И 
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ФОТОТВОРЧЕСТВО 


Николай Быков Теорема Бальтерманца 



ДМИТРИЙ БАЛЬТЕРМАНЦ 


Такой теоремы, конечно, 
нет ■ математике, но она, 
мне думается, существует 
в достаточно противоречи- 
вом мире фотоискусства, в 
том его направлении, где 
не одно десятилетие рабо- 
тает Дмитрий Николаевич 
Бальтерманц. Как известно, 
всякая теорема формули- 
рует условие, которое тре- 
буется доказать. Д. Баль- 
терманц, математик по об- 
разованию, и сам удостове- 
рился в том, что «теоремы» 
в искусстве, в частности в 
фотографии, тем и отлича- 
ются от теорем в геомет- 
рии, что жизнь, окружаю- 
щая действительность каж- 
дый раз для доказательства 
истины представляет бес- 
численное множество ис- 
ходных «дано», и каждый 
раз требуется все доказы- 
вать заново. Нет ничего па- 
губнее для мастера, чем 
повторять найденные реше- 
ния творческой задачи. 

С именем Бальтерманца 
в советском фотоискусстве 
связаны многие страницы. 
Эти заметки не повод для 
анализа давно известных 
в нашей стране и за рубе- 
жом работ Д. Бальтерман- 
ца, но 70-летний юбилей — 
то самое возвышение, с ко- 
торого отлично видно все 
пройденное, все прожитое 
и пережитое фотожурнали- 
стом. Бальтерманц из той 
плеяды наших мастеров, ко- 
торые не уставали, работая 
газетными и журнальными 
репортерами, совершать 
рейды в мир художниче- 
ских откровений. 
Художественное «чуть- 
чуть» делало из фотогра- 
фии в номер событие в 
фотоискусстве. Его имя 
стало едва ли не нарица- 
тельным (знаю по совмест- 
ным с ним поездкам: 
«Бальтерманц» звучит как 
пароль столичной фотожур- 
налистики в самых отдален- 
ных уголках страны). 


В фотографическом твор- 
честве Бальтерманца нашли 
свое верное отражение со- 
бытия, которые историче- 
ски обусловлены совер- 
шенно четко, определенно. 
И если «теорема Бальтер- 
манца» гласит, что чело- 
век с фотокамерой есть 
свидетель Времени, то до- 
казательством тому могут 
служить лучшие работы 
мастера. В них остановлено 
то самое время, в которое 
жил и живет наш совре- 
менник. 

Дмитрий Бальтерманц — 
представитель фронтового 
поколения. «Сороковые, ро- 
ковые, свинцовые, порохо- 
вые... Война гуляет по Рос- 
сии, а мы такие молодыеі» 
Эти строки Д. Самойлова — 
о поколении победителей, 
к которому приписан и 
фронтовик, ветеран Вели- 
кой Отечественной Дмитрий 
Бальтерманц. 

Почему это важно сегодня 
не просто напомнить, но 
подчеркнуть? Да потому, 
что Бальтерманц открыл и 
оставил потомкам образы 
своих ровесников, прошед- 
ших войну. Сегодня важно 
для всех, кто хочет мира 
и борется за мир, уви- 
деть на снимках то, что 
он видел наяву. 

Фотограф часто выхваты- 
вал эпизод из фронтовой 
жизни не только как ре- 
портер-газетчик, но уже 
и как мастер кадра-образа. 
Станковая светопись — так 
сегодня воспринимаются 
лучшие фотографии того 
времени на выставочных 
стендах. Вот сумел же он 
тогда под диктовку прехо- 
дящего, моментального, 
сиюминутного увидеть веч- 
ное (только что жило село, 
дерево — сгорели, только 
что шел солдат, быть мо- 
жет, смеялся — убит...). 
Даже в таких работах, как 
«Через Одер», «Атака», 

«Бой за деревню», сделан- 
ных явно в горячих репор- 
терских условиях, бросаются 
в глаза и продуманная ком- 
позиция, и грамотное ос- 
вещение, и естественный, 
оправданный моментом ра- 
курс... А ведь шел бой, для 
съемки судьба отводила 
считанные секунды. 

Спустя сорок лет после 
страшных огненных событий 
мы испытываем духовное 
напряжение и волнуемся, 
перелистывая книгу 
Д. Бальтерманца «Избран- 
ные фотографии». Такой он 
увидел войну и человека 
на войне. Любые свидетель- 
ства ценны; его же особен- 
но, ибо они сюжетны, они 


созвучны сердцебиению, 
душевному настрою автора. 
С тех самых лет у Бальтер- 
манца всегда ясно читается 
и то, что он выбрал для 
съемки, и то, как он срабо- 
тал очередной стоп-кадр 
живой жизни. Мастер всегда 
узнаваем: снимая даже в 
условиях, более подходя- 
щих для «репортажа с ко- 
лес», он остается фотогра- 
фом-художником. 

Думается, в силу его даро- 
вания, в силу интуиции, поз- 
же теоретически обоснован- 
ной, Д. Бальтерманц без- 
болезненно шагнул с пе- 
реднего края войны в мир 
созидательных буден, ко- 
торые длятся вот уже скоро 
четыре десятилетия. И по 
всему видно: все эти годы 
Дмитрий Николаевич рабо- 
тает с полной отдачей чело- 
века талантливого, жизне- 
люба. Он — я тому очеви- 
дец — подолгу не расстает- 
ся с объектом съемки 
или избранным героем фо- 
тоочерка. На Чукотке, 
Горном Алтае, на всем 
протяжении Оби, в нефте- 
носной заполярной тунд- 
ре — где бы он ни был, ра- 
ботает с удовольствием, не- 
спешно, исповедуя законы 
«станковости», если таковые 
существуют. К слову, Дмит- 
рий Николаевич, не будучи 
узким специалистом-портре- 
тистом, создал череду пре- 
красных портретов выдаю- 
щихся современников, на- 
пример Нестерова, Конен- 
кова, Семенова, Шолохова, 
Леонова, Бажова... все пом- 
нят его «Костореза», «Мать 
рыбаков», «Доярку с Ал- 
тая»... 

Тут сказывается еще одна 
грань личности фотомасте- 
ра: готовность к общению 
с людьми незаурядными, 
душевно красивыми. Обще- 
ние и часто дружба с теми, 
кто пишет, рисует, режет, 
лепит, обогатили палитру 
Бальтерманца, вдохновляли 
и вдохновляют фотографа. 
Он чуток к иным средствам 
выражения образной мыс- 
ли, и поэтому у него замы- 
сел получает достойное во- 
площение. 

Почти в двадцати странах 
побывали лучшие фотора- 
боты Дмитрия Николаевича. 
Это все были маршруты 
дружбы. И каждый раз со- 
ветский образ жизни был 
представлен достойно и 
убедительно. Работы 
Д. Бальтерманца в разное 
время публиковались в за- 
рубежных изданиях, его 
творчество производит 
сильное впечатление повсю- 
ду. Дело, видимо, в том, 


что на снимках Д. Баль- 
терманца не сказочно-бы- 
линные богатыри, но вче- 
рашние пахари, люди, вы- 
шедшие на поединок с фа- 
шизмом с фабрик, заводов, 
из шахт~. Они в грубых, 
мешковатых шинелях, в об- 
мотках и башмаках, с вин- 
товками в руках... Такие по- 
бедили. И сколько раз вы- 
езжал Дмитрий Николаевич 
за рубеж со своей выстав- 
кой, столько раз содрог- 
нулись сердца тысяч посе- 
тителей при встрече с его 
фотосерией «Горе». 

Быть Бальтерманцем труд- 
но, и это Дмитрий Николае- 
вич знает по себе, знает 
лучше, чем кто-либо. Жизнь 
продолжается, и работа фо- 
токорреспондента журнала 
«Огонек» не стала с годами 
легче. Поездка следует за 
поездкой, и надо снимать, 
надо держать «форму» на 
высоком профессиональ- 
ном уровне, то есть снова 
и снова доказывать «теоре- 
му Бальтерманца» — и чи- 
тателю, и самому себе. А в 
командировочном удостове- 
рении, где проставлены пас- 
портные данные, возраст 
не указан. Профессионал — 
вне возраста... И Дмитрий 
Николаевич по-прежнему 
там, где разворачиваются 
события в полном смысле 
эпохальные. Биография 
страны, страницы ее новей- 
шей географии — это и био- 
графия фотожурналиста. 
Дмитрий Николаевич — ре- 
дактор фотоотдела «Огонь- 
ка» — каждодневно встре- 
чается с теми, кто молод, 
талантлив, кто учится ви- 
деть по-своему. Среди но- 
вых, среди завтрашних он 
остается самим собой. 

И эта особенность его по- 
черка как бы еще усиливает 
его давно сложившуюся ли- 
нию поведения в искусстве 
фотографии. 

Остается напомнить, что 
юбиляр несет и груз об- 
щественных забот: Дмитрий 
Николаевич Бальтерманц — 
президент фотосекции Сою- 
за советских обществ 
дружбы и культурной связи 
с зарубежными странами. 
Он — почетный деятель 
Международной федерации 
фотоискусства. Есть у 
Д. Бальтерманца и другие 
высокие звания, но глав- 
ным из них остается — фо- 
тожурналист. Пожелаем по 
традиции Дмитрию Нико- 
лаевичу новых дорог, новых 
выставок, новых поисков и 
находок, то есть новых до- 
казательств все той же тео- 
ремы о Времени и его Об- 
разе. 
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ФОТО ДМИТРИЯ БАЛЬТЕРМАНЦА 



БОЙ ЗА ДЕРЕВНЮ. 1942 г. ЧЕРЕЗ ОДЕР. 1945 г. 
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ФОТОВЫСТАВКИ 


«Мир восьмидесятых» 


Так называлась фотовы- 
ставка, экспонировавшаяся 
недавно в Фотохронике 
ТАСС. Впервые свои работы 
показали пишущие коррес- 
понденты. 126 черно-белых 
и цветных фотографий яви- 
ли собой впечатляющую 
панораму сегодняшнего за- 
рубежного мира. Страной, 
раздираемой классовыми 
противоречиями, поражен- 
ной жестокостью, предста- 
ют на снимках корреспон- 
дентов ТАСС Людмилы Па- 
хомовой, Владимира Реше- 
тилова и Игоря Макурина 
сегодняшние Соединенные 
Штаты Америки. 

Тематически разнообразны, 
высокопрофессиональны 
фотографии, сделанные в 
ФРГ Аллой и Алексеем Гри- 
горьевыми. Их зоркой ка- 
мере обязаны мы получе- 
нием актуальной фотоин- 
формации из Бонна. Один 
из наших активных авто- 
ров — Александр Степанен- 
ко — выступил с работой, 
показывающей антивоенную 
манифестацию в Лондоне. 
Триптих Александра Шаль- 
нева напоминает о трагиче- 
ских реалиях Северной Ир- 
ландии. 

Борьбу прогрессивно на- 
строенных японцев против 
милитаристского, шовинист- 
ского курса правящих кру- 
гов, против японо-амери- 
канского военного альянса 
зримо демонстрируют нам 
снимки токийского кор- 
респондента Владимира 
Кучка 

Крупной акцией борцов за 
мир в прошлом году явил- 
ся «Марш мира-81», марш- 
руты которого пролегли по 
территории ряда стран Ев- 
ропы. Фотосюжет коррес- 
пондентов ТАСС в Дании 
Игоря Ревякина и Владими- 
ра Воронкова — один из 
ударных на выставке. 

О мире социализма, о со- 
зидательных буднях трудя- 
щихся социалистического 
содружества убедительно 
рассказывают фотосерии 
Андрея Смирнова из Бол- 
гарии, Александра Минеева 
из Вьетнама, Алексея Еров- 
ченкова и Геннадия Бер- 
нацкого из Лаоса, Наталии 
Чигирь из Республики Куба. 
Фотографические работы 
наших авторов, сделанные 
в братских странах социа- 
лизма, развивающихся стра- 
нах, в молодых государ- 
ствах, вставших на путь сво- 
боды и независимости, убе- 
дительно иллюстрируют 
миролюбивую политику, 
направленную на всесто- 
роннее сотрудничество и 
дружбу между народами. 



В. РЕШЕТИЛО! НЬЮ-ЙОРК. ! ЗАЩИТУ ПРАВ ИНДЕЙЦЕВ 


В экспозицию вошли сним- 
ки, отражающие воплоще- 
ние Страной Советов ле- 
нинских принципов мирного 
сосуществования государств 
с различным общественным 
строем. Это особенно на- 
глядно показано в фотосе- 
рии Олега Карасева, рас- 
сказывающей о некоторых 
аспектах успешно разви- 
вающегося советско-фран- 
цузского сотрудничества, 
в том числе в области ис- 
следования космоса. 
Интересны фотографии мо- 
лодого журналиста Сергея 
Кармалито, отражающие 
будни индийской столицы. 
Хорошо передал в своих 
работах процесс обновле- 
ния социально-экономиче- 
ской жизни в Демократи- 
ческой Республике Афга- 
нистан Мухитдин Олимов. 
Фотосюжеты Владимира 
Шеховцова и Олега Колес- 
никова запечатлели волную- 
щие события первого дня 
победы революции в Ма- 
нагуа, приметы созидатель- 
ной нови республики Ни- 
карагуа. 

Своеобразие и колорит 
стран Азии и Африки, тру- 
довые будни, праздники на- 
родов этих регионов разно- 
образно показаны в фото- 
графических работах мно- 
гих наших корреспондентов. 
Фотовыставка радует еще и 
тем, что число тассовских 
корреспондентов, умело 
сочетающих работу пером 
и фотоаппаратом, с каждым 
годом растет. Этому со- 
действует осуществляемое 
в ТАСС обучение молодых 
редакторов основам фото- 
журналистики, стажировка 
в Фотохронике ТАСС кор- 
респондентов, выезжающих 
на работу за границу, ме- 
тодическая работа редак- 
ции с авторами. Благодаря 
четким действиям наших 
коллег редакция сегодня 
регулярно и оперативно 
получает актуальную фо- 
тоинформацию из Вашинг- 
тона, Нью-Йорка, Бонна, 
Лондона, Токио, Парижа, 
Рима, Дели, из столиц мно- 
гих других стран. 
Фоторепортажи наших кор- 
респондентов с горячих то- 
чек планеты, непосред- 
ственно с места событий, 
фоторассказы о жизни на- 
родов зарубежных стран 
значительно расширяют ин- 
формационно-пропаган- 
дистскую деятельность 
ТАСС. 

К. БОЛДОХОНОВ, 
заведующий редакцией 
иностранной 
фотоинформации ТАСС 
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В. КУЧКО ТОКИО. МИЛИТАРИСТСКОМУ КУРСУ РЕЙГАНА— НІТ! ^ 


Л. ПАХОМОВА У БЕЛОГО ДОМА 
А ШАЛЬНЕВ БУДНИ ОЛЬСТЕРА 
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ФОТОТЕОРИЯ 

Проблемы 
фотоинформации 
в прессе 

Окончание. Начало см. ма стр. 25 

Точка зрения Н. Парлаш- 
кевича далеко не у всех 
нашла поддержку, посколь- 
ку многие все же продол- 
жают считать, что главное 
для газетной информа- 
ции — это оперативность, 
событийность, актуаль- 
ность. Это еще раз под- 
черкнул известный фото- 
мастер старшего поколе- 
ния М. Редькин, напомнив 
о том, как в прошлом фо- 
токорреспонденты газет 
соревновались друг с дру- 
гом, стремились создать 
единственный и неповто- 
римый кадр, быстрее до- 
ставить его в редакцию. 

Мы боимся слова «сенса- 
ция», сказал М. Редькин, 
но, разумеется, в хорошем 
смысле она необходима 
газете, так же как необхо- 
димо творческое соревно- 
вание репортеров друг с 
другом. 

Ответственный выпускаю- 
щий Фотохроники ТАСС 
А. Дороненкова высказа- 
ла пожелание обсудить в 
Фотохронике проблемы 
качества фотоинформации 
совместно с заведующими 
отделами иллюстраций и 
работниками секретариа- 
тов центральных и москов 
ских газет. Такой деловой 
разговор, по ее мнению, 
поможет укрепить контак- 
ты Фотохроники с ре- 
дакциями газет. 
Заведующий отделом ил- 
люстраций «Советской 
культуры» Н. Еремченко 
посвятил свое выступление 
анализу серьезных недо- 
статков в организационной 
структуре отделов иллю- 
страций и системе их вза- 
имоотношений с секрета- 
риатами, руководством ре- 
дакций. Наши отделы на- 
зывают отделами иллю- 
страций, сказал Н. Ерем- 
ченко, а претензии к нам 
предъявляются как к от- 
делам фотопублицистики 
и фотоинформации, кото- 
рых как таковых не суще- 
ствует. Отделами иллюст- 
раций, как правило, руко- 
водят фоторепортеры, 
«вышедшие в тираж», не 
имеющие специальной 
бильдредакторской под- 
готовки. Бильдредакторст- 
во предполагает редакти- 
рование, а не заведование. 
Между тем во всех газе- 
тах отделы иллюстраций 
возглавляют заведующие, 
в то время как всеми дру- 
гими отделами руководят 
редакторы — люди, обле- 
ченные широкими полно- 
мочиями. Заведующий от- 
делом иллюстраций, даже 


если он высокопрофессио- 
нален, ничего не решает, 
он вынужден учитывать 
желания, а то и капризы 
многих работников газеты, 
не обладающих знаниями 
или опытом в области га- 
зетной фотографии. Ко 
всему прочему заведую- 
щий отделом иллюстраций 
получает самый меньший 
должностной оклад по 
сравнению с окладами ру- 
ководителей других отде- 
лов. 

Однако Н. Еремченко не 
сводит все беды к орга- 
низационным неурядицам. 
Он поддержал точку зре- 
ния Н. Парлашкевича в 
том, что соперничество 
с телевизионной опера- 
тивностью бесперспектив- 
но. Необходимо искать 
«свое лицо» силами редак- 
ционных репортеров и с 
помощью Фотохроники 
ТАСС в тех случаях, когда 
ее продукция по своим 
достоинствам превышает 
уровень продукции штат- 
ных репортеров. 

Поскольку нынешнее со- 
стояние газетной фотоин- 
формации внушает столь 
серьезную озабоченность, 
то, как считает председа- 
тель секции фотожурнали- 
стов А. Порожняков, не- 
обходимо организовать не- 
сколько творческих встреч 
не только в стенах Дома 
журналиста, но и в редак- 
циях газет с тем, чтобы 
продолжить начатый раз- 
говор и придать ему как 
можно более конкретный 
характер, добиться конст- 
руктивных решений. 

В заключение выступил 
ответственный секретарь 
газеты «Труд» 3. Налбан- 
дян. Он согласился с тем, 
что необходимы действен- 
ные меры по реорганиза- 
ции отделов иллюстраций. 
Однако, по его мнению, 
в первую очередь необхо- 
димо, чтобы руководители 
редакций предъявили к 
этим отделам и к фотокор- 
респондентам конкретные 
и четко сформулированные 
требования. Пока такие 
требования не сформули- 
рованы, будет царить вку- 
совщина. Многие фотокор- 
респонденты под всяче- 
ским предлогом уходят от 
тем, необходимых газете. 
Этот психологический раз- 
рыв нужно преодолеть. 
Главные редакторы, ответ- 
ственные секретари газет 
не обязаны разбираться 
во всех тонкостях и про- 
фессиональных проблемах 
фотожурналистики. Пер- 
вым и главным специали- 
стом в этой области дол- 
жен быть руководитель от- 
дела иллюстраций. Целе- 
сообразно было бы сде- 
лать должность руководи- 
теля отдела редакторской. 
Бильдредакторов нужно 
готовить, воспитывать, вот 
почему на повестку дня 
необходимо поставить во- 


прос об организации их 
подготовки в высших учеб- 
ных заведениях и перепод- 
готовки в институтах жур- 
налистского мастерства. 

Комментарий отдела 
фотожурналистики «СФ» 

Творческий разговор, со- 
стоявшийся в Доме журна- 
листа, представляется важ- 
ным и своевременным. 
Редакции газет, к сожале- 
нию, используют возмож- 
ности информационных 
жанров современной жур- 
налистской фотографии 
еще в очень малой степени. 
Роль и значение отделов 
иллюстраций в решении 
информационных задач 
средствами фотожурнали- 
стики пока недостаточно 
высоки. Сотрудники отде- 
лов иллюстраций, секрета- 
риатов за редким исключе- 
нием не имеют необходи- 
мой теоретической подго- 
товки и не всегда могут чет- 
ко определить характер 
фотографической информа- 
ции. необходимой тому или 
иному изданию. Таков пер- 
вый, констатирующий итог 
творческого разговора. 
Второй итог — ряд серьез- 
ных конструктивных пред- 
ложений организационного 
и творческого порядка. 

Речь идет о способах по- 
вышения роли и расшире- 
ния полномочий отделов 
иллюстраций, о необходи- 
мости разработки принци- 
пов функционирования фо- 
тоинформации с учетом та- 
ких ее качеств, как опера- 
тивность, актуальность, со- 
бытийность. 

Отдел фотожурналистики 
«СФ» приглашает читате- 
лей принять участие в про- 
должении на страницах 
журнала творческого раз- 
говора, начатого по ини- 
циативе секций фотожур- 
налистов и работников 
секретариатов редакций. 

В то же время редакция 
«СФ» начинает со следую- 
щего номера печатать под- 
борки информационных 
снимков из числа опубли- 
кованных в прессе с ре- 
дакционным коммента- 
рием. Цель таких публика- 
ций — показать наши до- 
стижения в этом жанре, 
определить некоторые тео- 
ретические принципы ин- 
формационной фотогра- 
фии, критерии ее оценки. 
Редакция «СФ» обращает- 
ся к вам, уважаемые чи- 
татели, с просьбой активно 
поддержать это начинание. 
Присылайте нам лучшие, 
с вашей точки зрения, ин- 
формационные снимки, 
опубликованные в прессе 
(вырезки из газет и жур- 
налов вместе с относя- 
щимся к фотографиям 
текстом и с указанием ор- 
гана печати, даты публика- 
ции). На конверте просим 
написать: «Фотоинформа- 
ция в прессе». 


ФОТОПАНОРАМА 

Полиэкран 
на выставках 
и в музеях 


В редакции «Знание — си- 
ла» состоялась встреча с 
режиссером и дизайнером 
аудиовизуальных систем 
Юрием Решетниковым, ко- 
торый рассказал о своей 
работе по созданию по- 
лиэкранных фильмов. 
Озвученный диапроекци- 
онный полиэкран — искус- 
ство, основанное на спро- 
ецированном фотоизобра- 
жении. Оно существует 
чуть более 20 лет, нашло 
применение в рекламе, 
широко используется в ка- 
честве распространителя 
информации, а также фона 
на выставках, в музеях. 
Юрий Решетников — соз- 
датель фильма «Возвраще- 
ние «волшебного фонаря», 
рассказывающего об исто- 
рии возникновения озву- 
ченной полиэкранной про- 
екции и ее развитии в 
наши дни. Об использова- 
нии диапроекции для 
оформления выставок по- 
вествует его фильм, сня- 
тый в музее Лермонтова 
в Тарханах. Фотоизображе- 
ния, проецируемые непо- 
средственно на стены му- 
зея, дают возможность 
в большом увеличении 
увидеть бесценные ру- 
кописи, документы, гравю- 
ры. Демонстрация фото- 
изображений проходит при 
незначительном затемне- 
нии, так что посетители 
имеют возможность одно- 
временно осматривать 
экспонаты музея. 

Два других полиэкранных 
фильма Ю. Решетникова — 
«Дом на Мойке» и «Стро- 
ка, оборванная пулей» рас- 
сказывают о жизни и твор- 
честве А. С. Пушкина, 
о молодых советских поэ- 
тах, погибших в годы Ве- 
ликой Отечественной 
войны. 

Яркая выразительность, 
четкий композиционный 
ритм фильмов, интересно 
подобранное музыкаль- 
ное сопровождение — эти 
и другие достоинства озву- 
ченной диапроекции вызы- 
вают большой интерес 
у зрителей. 

К ТАЛАМАНОВА 
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Эдуард Белтов «Непобедимым — многолетье...» 



ФОТО ВАСИЛИЯ БУРЛЯЕВА 


Есть высокая и светлая пе- 
чаль в нашем понимании 
простой и горькой истины: 
когда-то придет час — и на 
последнюю поверку встанет 
последний солдат великой 
войны. Последний запасной 
вне категорий. 

Но у нас еще есть время, 
чтобы многое сказать ему 
и о нем. 

Автор этих фотографий мо- 
лод и на войне не был. Он 
только слышал о ней, ви- 
дел ее в кино, читал о ней 
книги. И к военной теме 
обратился не по долгу 
службы, поскольку он лю- 
битель, а не профессионал. 
Тем более ценен его ду- 
шевный порыв — живет 
в нем, стало быть, внутрен- 
нее ощущение долга перед 
теми, кто воевал. Перед 
павшими и живыми. 

Может быть, я не совсем 
точен, когда говорю о воен- 
ной теме применительно 
к этой серии фотографий. 
Войны как таковой в ней 
нет, но есть ее следы. Есть 
потускневшие от времени 
солдатские медали, отполи- 
рованные за долгие годы 


перекладинки костылей и 
прекрасные лица двух рус- 
ских людей — мужа и жены, 
которые не просто пережили 
войну. Они ее выиграли. 
К этим фотографиям нельзя 
придумать подписей. Не по- 
тому, что фантазия пасует: 
порывшись в закромах па- 
мяти, всегда можно отыс- 
кать что-нибудь годное к 
случаю и уж, по крайней 
мере, общей картины не 
портящее. Здесь — другое: 
принципиальная невозмож- 
ность состязания слова с 
изображением. Простая не- 
нужность соседства. 

Сказать что-нибудь об ав- 
торе этих работ мне не 
смогли даже те, кто, как 
мне казалось, знал о фо- 
толюбительском движении 
все. Или почти все. Это 
«почти» и сработало — 
практически ничего, кроме 
того, что автора зовут Ва- 
силий Бурляев, что ему не- 
многим за тридцать и живет 
он в Севастополе, я не 
узнал. И огорчился было: 
мне всегда казалось немно- 
го некорректным, что ли, 
писать о фотографии толь- 


ко с точки зрения зрителя, 
не зная, хотя бы приблизи- 
тельно, кто таков автор. Но 
был в этом, признаюсь, и 
повод порадоваться: неко- 
торый налет анонимности 
свидетельствовал о том, что 
увлечение фотографией все 
более выходит за рамки 
интересного времяпрепро- 
вождения, превращаясь в 
средство проявления чело- 
веческой личности. 
Искусство — это прежде 
всего отбор. Это утвержде- 
ние, давно уже ставшее об- 
щим местом, всякий раз 
тем не менее приходит на 
ум, когда в огромной мас- 
се произведений, вроде бы 
около искусства лежащих, 
сталкиваешься вдруг с под- 
линным. И особенно ясно 
понимаешь — да, отбор. Не 
в том, конечно, смысле, что 
из тысячи кадров отбирает- 
ся малая толика, а в другом: 
отбор начинается задолго 
до того, как снят первый 
кадр. Отбор на уровне 
идеи. На уровне жизненного 
материала. На уровне ма- 
териала изобразительного. 
Координаты успеха легко 


вычисляются только в том 
случав, если ясна точка от- 
счета. Эта точка отсчета — 
идея. 

Идея, выношенная и во- 
площенная В. Бурляевым, — 
из разряда тех высоких гу- 
манистических идей, что 
движут миром в его беско- 
нечном стремлении к ду- 
ховному совершенствова- 
нию. Это идея победы духа 
над недугом и добра — 
над злом. И еще — идея 
нашей Победы, той, кото- 
рую мы всегда будем пи- 
сать с большой буквы, пото- 
му что, победив тогда, в мае 
сорок пятого, советский 
солдат не просто одолел 
сильного и злобного вра- 
га — он самую смерть по- 
бедил. Смерть, грозившую 
всему, что было на земле 
светлого и прекрасного. 
Хочется думать, что фото- 
графические достоинстве 
серии, представленной се- 
годня на страницах «СФ», 
в очень большой степени 
яаляются продолжением 
человеческих достоинств 
ее автора. Огорчусь, одна- 
ко, если это будет помято 
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•прямую — дескать, хоро- 
ший человек непременно и 
фотограф хороши к. Я же 
хочу подчеркнуть тут 
иное — гражданскую по- 
зицию автора, прямо и не- 
двусмысленно выраженную 
и в принципе подхода к ма- 
териалу, и в способе его 
подачи. Или, по-другому 
говоря, в том, как Бурляев 
добивается глубочайшей вы- 
разительности кадра. 

Лучшая фотография серии, 
на мой взгляд, — та, где 
героя в кадре нет, а есть 
только его жена да акку- 
ратно отутюженный и уже, 
видно, не новый пиджак 
с аккуратно по борту при- 
колотыми медалями. Так 
вот, в этой фотографии есть 
все. Все, что уже сказано 
о войне и еще будет ска- 
зано о ней. Удивительным 
образом переплелись в этом 
снимке два совершенно, ка- 
залось бы, противополож- 
ных качества, изначально 
присущих фотографии тео- 
ретически, но практически 
существующих почти всегда 
порознь: ранящая душу 
убедительность документа 


и побуждающая к глубо- 
ким размышлениям обоб- 
щающая возвышенность 
символа.» 

Рассуждая о достоинствах 
и недостатках того или 
иного снимка, не всегда 
удается сразу определить 
причины успеха или, напро- 
тив, неудачи автора — 
очень часто второстепен- 
ные, побочные факторы как 
бы затемняют общую кар- 
тину, не давая увидеть сути. 
То вдруг изумляешься тех- 
ническому совершенству, 
то восхищаешься трудолю- 
бием автора, то попадаешь 
под обаяние натуры, но это 
и шее . Содержание снимка г 
его сущность вполне ис- 
черпывается рамками кад- 
ра. У Бурляева совсем дру- 
гое — в каждом его кадре, 
как в хорошем монологе, 
кроме текста, есть еще и 
подтекст, многократно ум- 
ножающий содержание 
снимка. 

Обязанность быть гражда- 
нином выросла из права 
стать им. Василий Бурляев 
воспользовался этим пра- 
вом в полной мере. 


ПРАЗДНИК В МОГИЛЕВЕ 

Недавно в Могилеве со- 
стоялся «Праздник фото- 
киноискусства», посвящен- 
ный 10-летию народной 
фотокиностудии «Радуга». 
Праздник был отмечен це- 
лой серией выставок, кон- 
курсов, деловых встреч. 
Центральной стала ретро- 
спективная по своему ха- 
рактеру выставка «Нам 
10 лет», показавшая много- 
численным гостям дости- 
жения клуба за этот срок. 
«Редуге» хорошо зареко- 
мендовала себя в органи- 
зации многочисленных 
межклубных мероприятий. 

В ходе праздника про- 
шли межклубная выставка 
«Мини-фото-82», «Мир гла- 
зами юных». С большим 
интересом была восприня- 
т а персональная выставка 
работ известного литов- 
ского фотохудожника Ви- 
талия Бутырина. 

Гостей приняли диско- 
слайд-клуб «Резонанс» за- 
вода «Строммашина» и 
слайд-студия «Радуги». 

Были показаны оригиналь- 
ные программы. 

В заключение состоялся 
семинар по проблемам ор- 
ганизационной и творческой 
деятельности любитель- 
ских фото- и киноклубов. 

В. ШУМКОВ 


ВЫСТАВКА В ЗАПОРОЖЬЕ 

В Запорожье открылась 
персональная выставка из- 
вестного фотомастера, 
председателя Запорож- 
ского фотоклуба Владими- 
ра Филонова. Около 
70 снимков было размеще- 
но в фойе проектного ин- 
ститута «Гипроэлектро», 
где работает автор. Фото- 
графии, вошедшие в экс- 
позицию, выполнены за 
четырнадцатилетний пери- 
од. Это третья по счету 
персональная выставка ра- 
бот В. Филонова. Две пре- 
дыдущие проходили в Дне- 
пропетровске и Каунасе. 

Н. ЧАЕР 


В Москве, на площади Мая- 
ковского, экспонировалась 
выставка фотографий «От- 
чизны верные сыны», под- 
готовленная Главным по- 
литическим управлением 
Советской Армии и Воен- 
но-Морского Флота. Мно- 
гочисленные снимки рас- 
сказали о славном боевом 
пути Вооруженных Сил 
СССР. 


Персональная выставка 
Роберте Рубцова, члена 
клуба «Монино-2», экспо- 
нировалась в помещении 
Всероссийского фотоклуба 
«Кадр». Автор представил 
около ста цветных сним- 


ков. Выступившие на вер- 
нисаже известные фотома- 
стера А. Бушкин и М. Редь- 
кин высоко оценили твор- 
чество фотографа из Под- 
московья. 


Казанский историко-крае- 
ведческий музей попол- 
нился коллекцией негати- 
вов из фондов старейшего 
фотографа Татарии В. Лап- 
тева. Сюжеты снимков — 
Казань и ее окрестности 
в разные периоды истории: 
выход в поле первого трак- 
тора, первые радиоточки 
в деревне, пребывание в 
Казани М. Горького и 
В. Маяковского.» 


В фойе ленинградского 
кинотеатра «Меридиан» 
была показана выставка 
фоторабот артиста Боль- 
шого театра кукол С. Гут- 
сквича «На разных мери- 
дианах». Она рассказывает 
о гастролях театра во 
Франции, Англии и Япо- 
нии. 


Подведены итоги тради- 
ционного фотоконкурса 
«Глазами северян», кото- 
рый проводится мурман- 
ским фотоклубом ДК име- 
ни С. М. Кирова среди клу- 
бов северного региона на- 
шей страны. 

Главный приз за лучшую 
авторскую коллекцию по- 
лучил Станислав Барков. 
Первую премию по раз- 
делу «Человек и море» — 
Иван Ящерицын за серию 
«На мойвенной путине», по 
разделу «Свободная те- 
ма» — Леонид Тугалев. 


Крепнут и развиваются 
творческие связи между 
фотолюбителями Латвии 
и ЧССР. Члены латвий- 
ского фотоклуба «Латгале» 
не раз были участниками 
выставок в различных го- 
родах Чехо Словении, за- 
воевывали почетные призы 
и дипломы. Недавно в вы- 
ставочном зале фотоклуба 
«Латгале» экспонировались 
работы фотолюбителей 
из города белке Мезиричи. 


«Фотомастера Италии» — 
так называлась выставка, 
проходившая в московском 
Доме дружбы с народами 
зарубежных стран. Более 
ста работ отразили самые 
разные стороны итальян- 
ской действительности. 


В канадском городе То- 
ронто по инциативе Союза 
советских обществ дружбы 
и культурной связи с за- 
рубежными странами и 
общества «Канада — 

СССР» проходила персо- 
нальная выставка извест- 
ного грузинского фотожур- 
налиста, председателя фо- 
токлуба «Сакартвело» Си- 
мона Киладзе. До этого 
выставка демонстрирова- 
лась в Квебеке и Мон- 
реале. 
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У пионерии нашей страны — 
юбилеи. В эти майские дни 
ей исполняется 60 лет. Из- 
вестно название первой 
книжки, написанной о пио- 
нерах, есть кинокадры Дзи- 
ги Вертова. А первая фото- 
графия? Какой она была, 
кто ее автор? 

Обратимся за помощью к 
специалистам — сотрудни- 
кам кабинета истории Все- 
союзной пионерской орга- 
низации имени В. И. Ленина 
при Московском город- 
ском Дворце пионеров и 
школьников. В его фото- 
графическом фонде 13 ты- 
сяч единиц. Негативы, отпе- 
чатки — все по-музейному 
систематизируется, изу- 
чается. Фотодокументы 
постоянно пополняют вы- 
ставку «Страницы истории 
Всесоюзной пионерской ор- 
ганизации имени В. И. Ле- 
нина*», экспонируются в 
школьных уголках пионер- 
ской славы, пионерских ла- 
герях, внешкольных учреж- 
дениях. 

И оказалось, что первых 
кадров пионерской фотоле- 
тописи несколько. Вот один 
из них. Идет по улице от- 
ряд. Впереди — знамено- 
сец. Все ребята в красных 
галстуках. Рядом разма- 
шисто шагает худощавый 
парень — вожатый. Под 
снимком подпись — «Мо- 
сква. 1922 г.». Пионерский 
отряд организован на Крас- 
ной Пресне. Его вожатым 
был Михаил Стремяков, 
впоследствии первый ре- 
дактор «Пионерской прав- 
ды». 

Таким было начало... 
Организация пионерского 
движения имела огромное 
значение. Н, К. Крупская 
писала, что оно объедини- 
ло ребят в том возрасте, 
когда только еще склады- 
вается человек, поставило 
перед ними великую цель, 
которая выдвинута эпохой 
и за которую борется ра- 
бочий класс всего мира. 

И это была нелегкая борь- 
ба! Подписи под фотогра- 
фиями тех лет так же крас- 
норечивы, как и сами сним- 
ки: «Беспризорному жить 
невмочь — пионер ему дол- 
жен помочь», «Неграмот- 
ность должна быть бита!». 
Пионеры помогают взоос- 
лым в подготовке к рево- 
люционным праздникам и 
памятным датам, украшают 
рабочие клубы и избы-чи- 
тальни, вместе с комсомоль- 
цами участвуют в проведе- 
нии политических кампаний, 
борьбе с религиозными 
предрассудками, собирают 
средства в фонд МОПРа 
(Международной организа- 
ции помощи бооцам рево- 
люции). 

В январе 1924 года пионер- 
ской организации было 
присвоено имя В. И. Лени- 
на. 23 мая на Красной пло- 
щади ■ Москве состоялся 
первый парад юных пионе- 
ров, посвященный этому 


знаменательному событию. 
Объектив неизвестного фо- 
тографа успел запечатлеть 
колонну оебят, проходящую 
мимо Мавзолея. 

Летом 1925 года в Крыму 
открывается «Артек», кото- 
рый сегодня известен все- 
му миру как символ радост- 
ного детства, дружбы ребят 
разных стран. Тогда «Ар- 
тек» был, конечно, иным: 
первая московская смена, 
а было в ней всего 80 ре- 
бят, прибыла в лагерь в ту- 
журках и в сапогах, разме- 
стилась в палатках, благо 
юг — всегда юг. Но как же 
счастливы эти первые арте- 
ковцы, и как хорошо, что 
благодаря фотографии 
у нас есть возможность за- 
глянуть в их взволнованные 
лица! 

3 начале 30-х годов 
Н. К. Крупская обращается 
к пионерам страны со сло- 
вами: «Быть пионером — 
значит принимать участие 
в улучшении окружающей 
жизни». На этот призыв 
пионерия ответила ударной 
учебой, помощью взрослым 
в выполнении планов пер- 
вых пятилеток, социалисти- 
ческом переустройстве де- 
ревни. Многие узнают на 
снимке таджикскую пио- 
нерку Мамлакат Нахангову, 
первой среди своих сверст- 
ников удостоенную за ре- 
кордные показатели в сборе 
хлопка высшей награды Ро- 
дины — ордена Ленина 
(кстати, среди фотографий 
почетных гостей VIII Все- 
союзного слета пионеров, 
состоявшегося ■ Москве в 
прошлом году, есть и 
портрет М. Наханговой, 
ныне заведующей кафед- 
рой иностранных языков 
Душанбинского пединсти- 
тута). 

Кадры тех далеких лет 
рассказывают о сборе пио- 
нерами книг для села, 
о книгах, которые они... пи- 
шут сами. О такой, напри- 
мер. как «База курносых», 
подаренной А. М. Горькому 
ее авторами — иркутскими 
пионерами и получившей 
теплый отзыв писателя. На 
фотографиях — юные тех- 
ники, натуралисты, желез- 
нодорожники, моряки. Пер- 
вый пионер-парашютист 
Витя Овсянников, ставший 
впоследс т вии военным 
летчиком и геройски по- 
гибший в сражении на Ор- 
ловско-Курской дуге. 

В годы Великой Отечествен- 
ной войны пионеры встали 
на смену ушедшим на 
фронт отцам и братьям, 
взяли на себя заботу об 
инвалидах войны, семьях 
фронтовиков, помогали в 
госпиталях. На средства, за- 
работанные ребятами, 
строились танки и самоле- 
ты. А сколько юных ленин- 
цев с оружием в руках вое- 
вало за свободу нашей От- 
чизны! «Точно переняв 
эстафету маленьких героев 
Октября, рядом с нами 


в ряды воинов встали наши 
внуки, дети. Они стали гвар- 
дейцами фронта и тыла... 
Немыслимо передать даже 
тысячную долю того, что 
совершили дети в дни Ве- 
ликой Отечественной вои- 
ны», — вспоминал дважды 
Герой Советского Союза 
С. А. Ковпак. 

В дни войны «Правда» пи- 
сала о подвиге киевского 
пионера Кости Кравчука, 
который спас два полковых 
знамени и 1 Мая 1944 года 
вручил их коменданту осво- 
божденного города. Тогда 
и была сделана его фото- 
графия. В фотографиче- 
ском фонде кабинета исто- 
рии Всесоюзной пионер- 
ской организации хранится 
множество уникальных 
кадров, запечатлевших юных 
участников Великой Отече- 
ственной войны. 

За большую работу по 
коммунистическому вос- 
питанию подрастающего 
поколения в духе Ленин 
ских заветов пионерская 
организация была награж 
дена двумя орденами 
Ленина. 

На VIII Всесоюзном слете 
пионеров, посвященном 
XXVI съезду КПСС, дважды 
орденаЛемина Всесоюзная 
пионерская организация 
рапортовала партии и ком- 
сомолу о ходе пионерских 
операций «Миллион — Ро- 
дине», «Пионерские поез- 
да — БАМу», «Зеленый на- 
ряд Отчизны», «Белое золо- 
то» и других. Слет дал старт 
пятилетке трудовых пионер- 
ских дел. 

Каждый новый день вписы- 
вает свою фотографическую 
строку в историю пионерии. 
Многие кедры прошлых лет 
принадлежат неизвестным 
авторам. Это были чаще 
всего любители светописи, 
но мастера в своем главном 
деле: вожатые пионерских 
отрядов — комсомольцы, 
рабочие предприятий, при 
которых создавались пер- 
вые отряды; педагоги — 
руководители детских круж- 
ков; сами ребята — юнко- 
ры, деткоры, селькоры... 

Их снимки — драгоценные 
свидетельства времени, рас- 
сказывающие о тех. кто был 
среди первых пионеров на- 
шей страны, — о юных 
смельчаках, отличниках уче- 
бы, о ребятах, которыми 
гордилась и гордится наша 
страна. 

Приведенные здесь снимки 
поступили в фотографиче- 
ский фонд кабинета из лич- 
ных архивов ветеранов пио- 
нерского движения. Пожел- 
тевшие от времени, эти 
кадры — лишь малая часть 
летописи красного галсту- 
ка — частицы нашего зна- 
мени. 


39 


ФОТОТЕХНИКА 


« Электра-112 » 

ЗАВОД ПРЕДСТАВЛЯЕТ 



ФОТО 1 


Современные достижения 
■ области микроэлектрони- 
ки позволили разработать 
схемы фотоаппаратов, от- 
личающихся новыми экс- 
плуатационными характе- 
ристиками при меньших га- 
баритах и массе. Сочета- 
ние в таких камерах ми- 
ниатюрных электросхем 
с оптико-механическими уз- 
лами позволит в будущем 
решить множество за- 
дач по автоматизации 
процессов и операций, 
предшествующих момен- 
ту съемки. Это, к приме- 
ру, автоматическое изме- 
рение яркости или осве- 
щенности объекта съемки 
и установка требуемых зна- 
чений выдержки, диафраг- 
мы или обоих параметров 
одновременно; автоматиче- 
ские фокусировка объекти- 
ва и включение фотовспыш- 
ки при недостаточной осве- 
щенности объекта съемки; 
электронный автоспуск с за- 
держкой срабатывания на 
7 — 15 с; индикация об усло- 
виях съемки в поле зрения 
видоискателя с помощью 
миниатюрных светодиодов 
и т. д. 

Логическим продолжением 
в цепи создания массовых 
фотоаппарато» ЛОМО типа 
«Смена», «Сокол», 
«ЛОМО^Зб ВС» является 
разработка «Электры-112» 
(фото 1). Отличительная 
особенность новой каме- 
ры — наличие механизма 
автоматической установки 
экспозиции и встроенного 
дальномера. 

Электронная схема уста- 
новки экспозиции и элек- 
тромеханический затвор, 
примененные здесь, обес- 
печивают автоматическую 
отработку выдержки в боль- 
шом диапазоне (1 500 — 


Вс). Световая сигнализация 
информирует фотографа об 
избытке или недостатке яр- 
кости объекта съемки, о вы- 
держках меньше 1/30 с, при 
которых необходимо уста- 
новить камеру на штатив. 
Имеется также сигнализа- 
ция, позволяющая прове- 
рить годность источника пи- 
тания. При установке фото- 
вспышки в гнездо аппарата 
предусмотрена автомати- 
ческое переключение вы- 
держки затеора на 1 ; 30 с. 
Для облегчения установки 
правильной экспозиции на 
верхней крышке фотоаппа- 
рата помещены цветные 
указатели в виде светящих- 
ся прямоугольников и стре- 
лок. Они указывают направ- 
ление вращения кольца со 
значениями диафрагм. Све- 
товые сигналы видны также 
в поле зрения видоискате- 
ля, поэтому контроль мож- 
но осуществлять, не отры- 
вая глаз от окуляра. Свече- 
ние красного прямоуголь- 
ника обозначает, что объект 
съемки (для данного значе- 
ния светочувствительности 
пленки и установленной 
диафрагмы) слишком силь- 
но освещен и ожидаемая 
выдержка короче той, ко- 
торую может отработать 
механизм фотоаппарата, то 
есть меньше 1/500 с. При 
фотографировании в этом 
случае будет допущена пе- 
редержка. Поэтому кольцо 
диафрагмы следует вра- 
щать согласно направлению 
красной стрелки, пока не 
погаснет лампочка. 

В подобных ситуациях фо- 
тограф должен проявить 
творческую смекалку и 
правильно оценить яркости 
снимаемого сюжета. Воз- 
можно, важные детали кад- 
ра будут иметь меньшую 


яркость, чем общая инте- 
гральная освещенность, из- 
меренная экспонометром 
камеры. При этом, работая 
на негативной черно-белой 
пленке, можно изменить 
режим ее проявления с уче- 
том того, что она была пе- 
реэкспонирована. 

Свечение желтого прямо- 
угольника указывает на воз- 
можность отработки меха- 
низмом фотоаппарата опти- 
мальной экспозиции, но вы- 
держка будет недостаточно 
короткой для фотографи- 
рования с рук и снимок 
может оказаться нерезким. 
В этом случае рекомендует- 
ся фотографировать с упо- 
ра или со штатива. 

Когда оба световых сигна- 
ла погашены, ожидаемые 
выдержки будут находиться 
в диапазоне 1 '30 — 1 /500 с. 
Возможны случаи, когда 
при малой яркости объекта 
съемки погасить желтый 
индикатор поворотом коль- 
ца управления диафрагмой 
не удастся. В этом случав 
следует применить фото- 
вспышку, дополнительное 
освещение или установить 
фотоаппарат на штатив. 
Желтый индикатор светится 
также во время автоматиче- 
ской отработки выдержки 
затвором, причем время 
его свечения равно вели- 
чине выдержки. Естествен- 
но, что при коротких вы- 
держках порядка 1/500 — 
1/20 с свечение индикато- 
ра практически незаметно. 
Зависимость отрабатывае- 
мой выдержки от яркости 
объекта съемки и значения 
диафрагмы объектива при 
светочувствительности плен- 
ки 130 ед. ГОСТа приведе- 
ны на рис. 1. 

У многих возникает вопрос, 


ФОТО 2 


чем отличается централь- 
ный электромеханический 
фотозатвор от механиче- 
ского? В механическом за- 
творе выдержки переклю- 
чаются, как правило, от 
руки, а срабатывание испол- 
нительных органов осущест- 
вляется с помощью слож- 
ных тормозных механиче- 
ских элементов в диапазо- 
не от 1 до 1 500 с (в упро- 
щенных фотокамерах — от 
1 '15 или 1 30 до 1/250 с). 
Электромеханический за- 
твор, соединенный с элек- 
тронной схемой экспоно- 
метрического устройства, 
отрабатывает выдержки 
автоматически при установ- 
ке значения светочувстви- 
тельности заряженной плен- 
ки и значения установлен- 
ной диафрагмы. В отличие 
от механического он ха- 
рактеризуется простотой 
конструкций, точностью и 
стабильностью работы, ши- 
роким диапазоном выдер- 
жек — от 1 500 до 20 и бо- 
лее секунд. Схематично 
устройство электромеха- 
нического затвора пред- 
ставлено на рис. 2. 

Время экспонирования оп- 
ределяется электронной 
схемой, состоящей из све- 
топриемника и электрон- 
ного блока выдержки, а 
исполнительным механиз- 
мом является электромаг- 
нит с системой рычагов 2 
и кольцом, которое раз- 
ворачивает синхронно 
пять лепестков 3, обес- 
печивая открытие и закры- 
тие светового отверстия 4 
затвора. При спуске затво- 
ра, пока якорь 6 притянут 
электромагнитом (7 — ка- 
тушка, В — сердечник), за- 
твор открыт -— идет экспо- 
нирование фотослоя. Как 
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только электронная схема 
обесточит электромагнит, 
якорь с рычагом 2 развер- 
нутся под действием пру- 
жины вокруг оси 9 и отой- 
дут от электромагнита, что 
позволит лепесткам затвора 
закрыть световое отвер- 
стие. Электромеханические 
затворы и другие узлы от- 
личаются высокой надеж- 
ностью, поэтому наработка 
на отказ механизмов каме- 
ры гарантируется не менее 
2000 циклов (речь идет 
о срабатывании счетчика 
кадров, механизма автома- 
тической установки экспо- 
зиции, затвора и протяги- 
вании пленки). Фактически 
же ресурс камеры, как пра- 
вило, превышает названную 
цифру. 

Для уменьшения габаритов 
и массы камеры впервые 
в отечественном фотоапиа- 
ратосгроении применен 
гибкий печатный монтаж 
электрической схемы экспо- 
нометрического устройства 
(фото 2), 

Камера «Электра-112» снаб- 
жена светосильным объек- 
тивом «Индустар-73» с фо- 
кусным расстоянием 40 мм 
и относительным отверсти- 
ем 1 : 2,8, который обеспе- 
чивав^ хорошее качество 
оптического изображения 


РИС. 2. ЭЛЕКТРОМЕХАНИЧЕСКИЙ 
ЗАТВОР 1 — ОСНОВАНИЕ ЗАТВО- 
РА: 2 — РЫЧАГ; 3 — ЛЕПЕСТОК: 

4 — СВЕТОВОЕ ОТВЕРСТИЕ ЗА- 
ТВОРА; 5 — ОСЬ ВРАЩЕНИЯ ЯКО- 
РЯ 6 — ЯКОРЬ; 7 — КАТѴШКА. 

» — СЕРДЕЧНИК; ♦ — ОСЬ ВРА- 
ЩЕНИЯ РЫЧАГА 



при съемках на цветные и 
черно-белые пленки. 
Разрешающая способность 
объектива камеры при про- 
верке фотографическим 
способом на фотопленке 
КН-1 на дистанции «беско- 
нечность» должна быть не 
менее 40 штрихов на мил- 
лиметр в центре кадра и 
20 штрихов на миллиметр 
на краю кадра. 

Оптический видоискатель- 
дальномер, встроенный в 
камеру, позволяет с необ- 
ходимой точностью наво- 
дить объектив на резкость, 
а светящиеся рамки видо- 
искателя, автоматически ис- 
правляющие параллактиче- 
скую ошибку, гарантируют 
совпадение поля визирова- 
ния и поля полученного 
кадра. 

В связи с тем, что контакт 
включения электросхемы 
связан со с пусковой кноп- 
кой, в камере предусмотрен 
механизм ее блокировки, 
помогающий избежать слу- 
чайного включения, кото- 
рое может привести к раз- 
рядке источника питания. 
Контроль же работоспособ- 
ности источника питания * 
осуществляется с помощью 
специальной кнопки, замы- 
кающей электроцепь. Если 
индикатор зеленого цвета 
не загорается, источник пи- 
тания следует заменить. 

Для использования фото- 
вспышки, имеющей только 
кабельное соединение, сле- 
дует применять переход- 
ную головку ГЛВ. 
Определенные удобства 
создают металлический кор- 
пус камеры, съемная задняя 
крышка. Современный 
внешний вид — еще од«а 
положительная особенность 
нового фотоаппарата. 

К. ГОЛЬДИН. 

кандидат технических наук 
С. ДЕНЬДОБРЕНКО, 
инженер 
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КОММЕНТАРИЙ 
ОТДЕЛА ТЕХНИКИ «СФ» 

При небольших габаритах 
и простоте органов управ- 
ления «Электра-112» — до- 
вольно оснащенная камера. 
Правильная компоновка ра- 
бочих органов, светлый ви- 
доискатель с перемещаю- 
щейся при фокусировке 
светящейся рамкой и боль- 
шим закадровым простран- 
ством создают отличные 
условия для работы. За- 
рядка камеры проста, кас- 
сеты любых типов (вклю- 
чая двухцилиндровые для 
«ФЭДов» и «Зенитов») хо- 
рошо располагаются в гнез- 
де, обеспечивая прямоли- 
нейный выход пленки на 
фильмовый канал. Взвод 
затвора и транспортировка 
пленки осуществляются 
плавно, а надежность ее 
продвижения обеспечи- 
вается двумя расположен- 
ными на задней крышке ка- 
меры роликами, которые 
прижимают пленку к мер- 
ному валику. Затвор рабо- 
тает без заметных вибра- 
ций, что позволяет при из- 
вестном навыке снимать 
с рук с выдержками про- 
должительнее 1 30 с. 

Удобно расположение спус- 
ковой кнопки, имеющей 
относительно небольшой 
ход и легкий спуск. 
Вибрации камеры при сра- 
батывании механизмов 
ничтожны (по амплитуде 
в несколько раз меньше, 
чем в лучших зеркальных 
камерах) и это способству- 
ет получению кадров с 
предельной для печати 
резкостью. Наводка 
на резкость по дальноме- 
ру при вращении обрези- 
ненного кольца объектива 
не вызывает особых затруд- 
нений. 

Завод-изготовитель гаран- 
тирует отработку выдержек 
до 2 с, практически же ка- 
мера способна давать вы- 
держки до 15 — 20 с, что по- 
зволяет вести съемку в ши- 
роком диапазоне освещен- 
ности. 

Наша статистика показала, 
что пленки, отснятые «Элек- 
трой-112». отличаются вы- 
сокой стабильностью плот- 
ности негативов, экспони- 
ровавшихся в различных 
условиях. Объектив обеспе- 
чивает хорошую резкость 
негативов в различных све- 
товых ситуациях. 

Удачное решение найдено 
для узла механизма обрат- 
ной транспортировки плен- 
ки, откидная рукоятка кото- 
рого подпружинена и не 
выскальзывает из пальцев 
при перемотке, надежна 
фиксация положений кольца 
диафрагмы и фиксатора 
взвода светочувствительно- 
сти пленки. 

Досадно, что в целом не- 
плохая камера все же име- 
ет недостатки. При съемке 
против света дают о себе 
знать гладкие и блестящие 


внутренние поверхности ап- 
парата. Блики и засветки на 
негативах могут появиться 
в самых неподходящих ме- 
стах. Необходимо либо 
учесть это обстоятельство 
при съемке, либо покрыть 
эти поверхности черным ма- 
товым лаком или краской. 
Есть замечания и к каче- 
ству сборки камеры. Так, 
в испытанном образце (за- 
водской номер 8000534) пос- 
ле срабатывания затвора 
приходилось «дожимать» 
спусковую кнопку, чтобы 
разблокировать механизм 
взвода для дальнейшей ра- 
боты. Кнопка контроля ба- 
тареи была утоплена так, 
что добраться до нее прак- 
тически не представлялось 
возможным. Вряд ли до- 
пустимым для современ- 
ного производства может 
считаться и неточность в со- 
гласовании объектива с 
дальномером, которая до- 
стигала 20 — 25 см при фо- 
кусировке на расстоянии 
1 м. 

Конечно, такие недостатки 
можно устранить в домаш- 
них условиях, но почему 
фотолюбитель должен вы- 
полнять «доводку» новой 
камеры? 

Оцифровка шкал расстоя- 
ний и глубины резкости, на- 
печатанная на гладкой по- 
верхности, в процессе экс- 
плуатации быстро сотрется. 
Для сохранения ее эти 
шкалы можно заклеить по- 
лосками прозрачной клей- 
кой ленты. 

В инструкции к фотоаппа- 
рату следует указать ориен- 
тировочный срок службы 
блока батарей 4РЦ-53. 
Конструкцией камеры не 
предусмотрена выдержка 
от руки «В». Для открытия 
затвора на продолжитель- 
ное время, например для 
юстировки, фоторезистор 
можно закрыть кусочком 
черной бумаги, заклеив его 
сверху клейкой лентой, 
после чего взвести затвор 
и нажать спусковую кнопку. 
Затвор, удерживаемый 
электромагнитом, останется 
открытым на то время, пока 
закрыт фоторезистор. При 
этом, естественно, расхо- 
дуется энергия батарейки. 
Для работы с камерой при 
низких температурах хо- 
телось бы иметь специаль- 
ный разъем для подключе- 
ния к выносному источнику 
питания, как это сделано 
в кинокамерах типа 
«ЛОМО». 

Надеемся, что отмеченные 
недостатки в дальнейшем 
будут устранены и «Элек- 
тра-112» станет в один ряд 
с лучшими мировыми ана- 
логами. 
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ФОТОТЕХНИКА 


Г. Терегулов Практическая сенситометрия 


Для фотографа существен- 
ное значение имеет опре- 
деление как числа свето- 
чувствительности фотома- 
териала при обработке его 
в проявителе до рекомен- 
дуемой степени проявлен- 
ности, так и «практиче- 
ской» светочувствительно- 
сти при увеличении про- 
должительности проявле- 
ния фотоматериала в вы- 
бранном проявителе. 
Заметим, что величина 
светочувствительности фо- 
томатериала, обработанно- 
го до рекомендуемой стан- 
дартом степени проявлен- 
ности, — это и есть число 
светочувствительности, 
определенное по задан- 
ному стандартом крите- 
рию, и у фотоматериала, 
строго говоря, не может 
быть еще какой-то другой 
светочувствительности. 
Однако если учитывать 
лишь один критерий — ве- 
личину почернения, то 
число светочувствительно- 
сти будет во многом за- 
висеть от степени прояв- 
ленности, то есть от про- 
должительности проявле- 
ния. Причем чем больше 
величина оптической плот- 
ности почернения, приня- 
того за критерий, тем в 
большей степени свето- 
чувствительность зависит 
от степени проявленности 
(рис. 1). Поэтому при срав- 
нении свойств двух про- 
явителей или двух фото- 
материалов экспозицион- 
ные пробы обязательно 
должны обрабатываться до 
одинаковых степеней про- 
явленности. О «практи- 
ческой» светочувствитель- 
ности можно говорить 
тогда, когда фотоматериал 
обрабатывают до степени 
проявленности, отличаю- 
щейся от нормализован- 
ной. 

Определение числа 
светочувствительности 

В ходе работы сначала 
ориентировочно находят 
светочувствительность фо- 
томатериала, затем опре- 
деляют продолжительность 
проявления до достиже- 
ния рекомендованного 
коэффициента контраст- 
ности и уточняют светочув- 
ствительность относитель- 
но минимального полезно- 
го почернения. 

На первом этапе с по- 
мощью экспонометра на- 
ходят выдержку для про- 
светного экрана для диаф- 


Окоич«ни«. Начало см. «СФ>, 
1982. М 4. 


рагмы 5,6 и светочувстви- 
тельности 90 ед. (130 ед.) — 
это будет точкой отсчета. 
Затем фотокамерой сни- 
мают экспозиционную 
пробу из 7 кадров при опре- 
деленной выдержке, изме- 
няя значения диафрагмы: 

16; 11; 8; 5,6; 4; 2,8; 2. 
(Причем дополнительный 
кадр снимают с закрытой 
крышкой объектива, чтобы 
иметь проявленный, но 
неэкспонированный кусок 
пленки для отсчета по 
плотностям.) 

Пробный отрезок пленки 
обрабатывают по стандар- 
ту (например, 10 мин). 

После этого измеряют по- 
чернения пленки (описан- 
ным ранее способом) и на- 
ходят такой кадр, который 
по пропусканию меньше 
неэкспонированного от- 
счетного на 2,5 — 3 ступе- 
ни. Для этого кадра про- 
читывают число светочув- 
ствительности. 

Результаты испытания про- 
иллюстрирован ы на рис. 2 
характеристической кри- 
вой, где точками отмече- 
ны почернения контроль- 
ных кадров и выделена 
зона, служащая для опре- 
деления номинального 
кадра. 

Второй этап — уточнение 
продолжительности про- 
явления до рекомендован- 
ного значения «гаммы». 

По числу предполагаемо- 
го времени проявления де- 
лают экспозиционные про- 
бы (на практике достаточ- 
но трех). В каждой про- 
бе — 2 контрольных кад- 
ра, различающихся по 
экспозиции: первый («О») 
экспонируют по показа- 
ниям экспонометра, вто- 
рой («В») — с передерж- 
кой + 3 ступени. 

Каждая экспозиционная 
проба соответствующим 
образом помечается и про- 
является строго опреде- 
ленное время, например 
5—7—10—14—20 мин. 
Середину программы вы- 
бирают в соответствии с 
указанным временем про- 
явления. Измеряют про- 
пускание каждого кадра 
всех экспозиционных проб 
и записывают результаты 
в таблицу. 

По полученным данным 
строят кривую кинетики 
проявления — зависимость 
изменения у от продол- 
жительности проявления, 
по которой находят иско- 
мое время обработки для 
получения негативного 
изображения с нормализо- 
ванной степенью проявлен- 
ности (рис. 3). 


При сравнении двух кад- 
ров экспозиционной про- 
бы, различающихся по по- 
лученной экспозиции на 
3 ступени, разница в от- 
счетах пропускания долж- 
на составлять 2 ступени. 

В этом случае можно счи- 
тать, что фотоматериал 
проявлен до у — 0,62, что 
является желательным для 
практики. 

Последний этап испытания 
заключается а уточнении 
числа светочувствительно- 
сти по результатам изме- 
рения почернений полей 
новой пробы и нахождения 
на ней поля с критериаль- 
ным почернением р — 0,1 
над плотностью неэкспони- 
рованного участка фото- 
материала. 

Поставленной цели можно, 
казалось бы, достичь про- 
ще, если использовать чер- 
ный экран с коэффициен- 
том отражения 0,013, а экс- 
позиционную пару опре- 
делять по освещенности 
этого черного экрана. Но 
технически это трудно осу- 
ществимо по целому ряду 
причин. 

Для решения задачи следу- 
ет вместо черного экрана 
использовать просветной 
молочный экран, а экспо- 
нировать фотоматериал с 
заведомой недодержкой 
с целью получения кри- 
териальной плотности в 
нижнем участке характе- 
ристической кривой. На 
окончательном этапе опре- 
деления числа светочувст- 
вительности вводится со- 
ответствующая поправка. 
Итак, проба должна со- 
держать совершенно не- 
экспонированный участок 
и 9 кадров, экспонирован- 
ных с недодержкой от — 2 
до —6 ступеней, от кадра 
к кадру по Уз ступени 
каждый (рис. 4). (Для пол- 
ноты можно дать допол- 
нительно два контрольных 
кадра: номинальный, по 
показаниям экспонометра, 
и кадр «В» с передерж- 
кой -«-3 ступени для конт- 
роля коэффициента конт- 
растности. В этом случае 
яркость экрана нужно уве- 
личить примерно на 5 сту- 
пеней. Выдержка же оста- 
ется неизменной.) 
Экспозиционные пары каж- 
дого кадра записывают. 
Обработку пробы произ- 
водят до рекомендуемой 
степени проявленности, 
установленной на втором 
этапе испытаний. После 
этого измеряют почерне- 
ния кадров и находят сре- 
ди них один с критериаль- 
ным почернением, то есть 
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с пропусканием на Ѵз сту- 
пени меньше пропускания 
неэкспонированного уме- 
стна пробы (см. рис. 4). 

По записям или по рис. 4 
определяют экспозицион- 
ную перу, соответствую- 
щую этому кадру. На каль- 
куляторе экспонометра 
производят компенсацион- 
ную поправку путем сме- 
щения измерительного 
треугольного индекса в на- 
правлении каналов с боль- 
шим порядковым номером 
(зона отсчета больших яр- 
костей) на величину 
+ 3 2 /*ступени. Разворотом 
в калькуляторе экспоно- 
метра диска устанавли- 
вают светочувствительность 
до совмещения экспози- 
ционной пары «выдерж- 
ка 4- диафрагменное чис- 
ло», посредством которой 
был получен кадр с кри- 
териальным почернением 
(Отіп + V*)* Против уста- 
новочного индекса считы- 
вают число светочувстви- 
тельности. 

Так, косвенным методом 
определяют число свето- 
чувствительности фотома- 
териала для выбранного 
состава проявителя и ре- 
жима обработки в соот- 
ветствии с данным экспо- 
нометром и фотокамерой 
и с учетом погрешностей 
работы их механизмов. 

Определение практической 
светочувствительности 

Итак, оптические плотно- 
сти негативного изображе- 
ния должны соответство- 
вать различным яркостям 
объекта съемки. Именно с 
коэффициентом контраст- 
ности связаны интервал 
плотностей негативного 
изображения, характер 
проработки на нем деталей 
в тенях и светах, а также 
возможность получения 
доброкачественного отпе- 
чатка. Интервал плотно- 
стей негативного изобра- 
жения является, как пра- 
вило, наиболее важным 
критерием при выборе гра- 
дации фотобумаги *. Поэто- 
му степень проявленности 
негативного изображения 
имеет, пожалуй, самое 
важное значение. 

На нормально экспониро- 
ванном и нормально про- 
явленном негативном изоб- 
ражении минимально 
полезная локальная экс- 
позиция, полученная на 
участке фотоматериала от 
самых темных поверхно- 
стей, в которых глаз раз- 
личает детали, должна 
быть достаточной для по- 
лучения минимально раз- 
личимых плотностей изоб- 
ражения в негативе. При- 
чем с такого негатива 
можно изготовить отпеча- 


• Методик* подбор* фотобумаги 
изложен* • книге •■тор* «Химия 
для фотографа» (М.: Искусство, 
1976, | 37, с. 130— 139). 


ток, способный передать 
эти градации. 

Работа экспонометра рас- 
считана таким образом, 
что при измерении ярко- 
сти среднеярких поверх- 
ностей или освещенности 
предмета темные поверх- 
ности оказываются воспро- 
изводимыми начальным 
участком характеристиче- 
ской кривой. 

Вследствие увеличения 
продолжительности прояв- 
ления рост больших плот- 
ностей значительно опе- 
режает рост малых, что 
ведет к увеличению конт- 
раста изображения (рис. 5). 
Визуально оцениваемым 
критерием светочувстви- 
тельности фотоматериала 
является оптическая плот- 
ность изображения. С ее 
ростом как будто увеличи- 
вается и светочувстви- 
тельность. Поскольку рост 
больших плотностей опе- 
режает рост малых, то 
светочувствительность, 
определяемая по большей 
критериальной плотности, 
будет выше, нежели опре- 
деляемая по малой крите- 
риальной плотности (см. 
рис. 1, где показаны кри- 
вые кинетики изменения 
светочувствительности, 
определенные по большой 
(широкая кривая) и малой 
(узкая кривая) критериаль- 
ным плотностям). В связи 
с этим становится понят- 
ным стремление производ- 
ственников оценивать све- 
точувствительность нега- 
тивных фотоматериалов 
при большей степени про- 
явленности по большей 
критериальной плотности. 
На практике же завышен- 
ная степень проявленности 
ведет к ухудшению или 
потерям проработки дета- 
лей изображения в тенях. 
При съемке малоконтраст- 
ных объектов это но будет 
заметно, так как объект 
съемки не содержит глу- 
боких теней (пример — 
аэрофотосъемка). Но если 
этот объект наряду со свет- 
лыми имеет темные и чер- 
ные участки, то последние 


оказываются недодержан- 
ными. В этом случав экс- 
позицию определяют по 
теням, а эффект увеличе- 
ния практической свето- 
чувствительности сводится 
к минимуму. Света будут 
переданы чрезвычайно 
большими плотностями, 
изображение — большим 
интервалом плотностей. 

И без дополнительных мер 
при печати не обойтись. 

При съемке малоконтраст- 
ных объектов или если не 
требуется воспроизведе- 
ния деталей изображения 
в тенях, вполне допустимо 
увеличивать продолжи- 
тельность проявления для 
повышения практической 
светочувствительности фо- 
томатериала. Определение 
ее нужно рассматривать с 
точки зрения достижения 
либо максимального зна- 
чения, либо максимально 
допустимого коэффициен- 
та контрастности. 

При съемке объектов со 
средним интервалом ярко- 
стей нецелесообразно про- 
являть фотоматериал до 
коэффициента контрастно- 
сти, превышающего 1,2. 
Только в случае съемки ма- 
локонтрастных объектов 
допустим еще больший 
контраст в негативном изо- 
бражении. 

Анализ кривых кинетики 
проявления показывает, 
что в большинстве случаев 
максимальный коэффици- 
ент контрастности и наи- 
большая светочувстви- 
тельность фотоматериала 
достигаются небольшим 
увеличением времени про- 
явления, хотя бывают от- 
клонения в ту или другую 
сторону. Предпочтитель- 
нее такая продолжитель- 
ность проявления, при ко- 
торой рост светочувстви- 
тельности еще не достиг 
і/ 4 — і/ $ ступени до макси- 
мума. При дальнейшем 
увеличении проявления 
рост светочувствительно- 
сти малоощутим, а при- 
бавление вуали асе более 
ухудшает качество нега- 
тива. 


ФОТОТЕХНИКА 

Мини- 

флашметр 

Сегодня в арсенале фото- 
графа имеются не только 
автоматические, но и вспо- 
могательные фотовспыш- 
ки *, оснащенные фоторе- 
зисторами, что дает воз- 
можность выработать си- 
стемный подход в их при- 
менении даже при опера- 
тивной съемке. Бескабель- 
ное дистанционное срабаты- 
вание неограниченного чис- 
ла вспомогательных фото- 
вспышек от одной команд- 
ной позволяет осуществить 
любые замыслы в создании 
светового и цветового тона. 
Все реже применяется од- 
ностороннее освещение 
«в лоб», закрепление фо- 
товспышек на камере или 
расстановка их вокруг нее. 
Зонтики, отражательные эк- 
раны, окружающие белые 
поверхности стен и потолка 
помещений, помогают соз- 
дать общий заполняющий 
свет или усилить естествен- 
ное освещение. При этом 
правильный выбор экспо- 
зиции — а в большинстве 
случаев это практиче- 
ски сводится к определе- 
нию значения диафрагмы 
объектива — становится за- 
труднительным. Конечно, 
можно произвести не столь 
уж сложные и достаточно 
точные расчеты, но в ряде 
случаев у фотографа про- 
сто не остается для них 
времени (даже рекламная 
выездная съемка подчас 
приближается к репортаж- 
ным условиям). 

При съемке на цветные фо- 
томатериалы особенно важ- 
но точно установить пере- 
пад освещенности на раз- 
личных планах снимаемого 
сюжета, когда эта освещен- 
ность создается 3 — 4 фо- 
товспышками. Трудно под- 
даются экспонометриче- 
ским расчетам и ситуации, 
при которых световые 
потоки полностью или час- 
тично перекрываются цвет- 
ными пленочными фильтра- 
ми для создания цветных 
световых эффектов. Поэто- 
му главным экспонометри- 
ческим прибором при ра- 
боте с фотовспышками яв- 
ляется флашметр. 

В простейшем случае при- 
бор размещается в зоне 
объекта и направляется в 
сторону источника освеще- 
ния, а при использовании 
отражательных поверхно- 
стей — в сторону камеры. 
На флашметре предвари- 


•Стародуб Д. Систем* импульс- 
ных осветителей. — *СФ», 1978, 
N9 4. Станиславский С., Тврвгу- 
яое Г. Автоматизация в фото- 
вспышках. — «СФ», 1981, N9 6; 
Аицав В. Фотовспышки завода 
«Норма». — «СФ», 1980, N9 8. 


Таблице записи результатов измерений величины пропускания 
контрольных кадров в экспозиционной пробе 


Проявитель (номер рецепта) 

Разбавление (на 1 часть проявителя 4* X частей воды) 

Температура проявителя, *С 

Режим перемешивания 


Продолжительность проявления, мин 

5 

7 

10 

14 

20 

Отсчет по измерительной шкале экспо- 
нометра : 
для кадра «О* 
для кадра «В* 






А «ж (аО* — «В») 






А 

ѵ = — 







Примечание. Д — относительная разность пропускания 
почернений кадров «О» ■ *Ве в ступенях экспозиции. 
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ФОТО 1. ОБЩИЙ вид 
САМОДЕЛЬНОГО ФЛАШМЕТРА 
В КОРПУСЕ ЭКСПОНОМЕТРА 
•ЛЕНИН ГРАД-4» 



ФОТО 2. ВИД ПРИБОРА 
СО СНЯТОЙ КРЫШКОЙ 


тельно устанавливается зна- 
чение светочувствительно- 
сти фотопленки (в некото- 
рых конструкциях и значе- 
ние выдержки), затем про- 
изводится холостое — проб- 
ное срабатывание фото- 
вспышки — и по показани- 
ям прибора определяется 
величина диафрагмы. 

При работе с несколькими 
фотовспышками и значи- 
тельной протяженности сни- 
маемого объекта фотограф 
с флашметром, направлен- 
ным в сторону камеры, об- 
ходит все фотографируе- 
мое пространство, произво- 
дя холостые вспышки и оп- 
ределяя значения диафраг- 
мы в различных зонах. 

В том случае, когда полу- 
чается значительный пере- 
пад освещенности (либо 
устанавливают дополни- 
тельную фотовспышку, ли- 
бо, наоборот, выравнивают 
освещенность), ряд вспы- 
шек или отодвигают, или 
перекрывают дополнительно 
калькой, молочным стеклом 9 
и т. п. Тем самым освещен- 
ность или яркость отдельных 
элементов объекта согла- 
суется с фотографической 
широтой фотоматериала. 
Надо отметить, что фото- 
граф не всегда имеет воз- 
можность регулировать 


диафрагму объектива до 
необходимых значений (на- 
пример, при применении 
различных насадок или 
светофильтров). В этих слу- 
чаях выравнивание осве- 
щенности становится насущ- 
ной необходимостью. 
Бывает, что следует про- 
верить и оценить яркости 
отдельных поверхностей 
сюжета. Тогда, подходя 
с флашметром и направляя 
его на эти поверхности, 
можно установить и рас- 
пределение по яркостям. 
Применение флашметра 
в фотографической практи- 
ке распространяется не 
только на решение вопро- 
сов экспонометрии в опи- 
санных выше ситуациях. 
Такой прибор незаменим 
и при наладке ряда схем 
автоматических фотовспы- 
шек, их периодическом 
контроле и проверках нако- 
пительного конденсатора. 
Конечно, здесь рассказано 
только об основных прие- 
мах работы с флашметром. 
Применение его на прак- 
тике позволит оценить до- 
стоинства и отработать раз- 
личные методы для получе- 
ния надежных и качествен- 
ных результатов. 
Профессионалам известны 
различные модели флаш- 
метров зарубежных фирм: 
«Госсен», «Мультиблиц» 
(МБ-100), «Минольта»: 
(«Флашметр III» — с микро- 
компьютером и дисплеем 
на жидких кристаллах). 

К сожалению, отечествен- 
ная промышленность пока 
не выпускает подобных при- 
боров для массового поль- 
зования, поэтому предла- 
гаемая читателям само- 
дельная разработка на базе 
фотоэлектрического экспо- 
нометра «Ленинград-4» по- 
может восполнить сущест- 
вующий пробел. 

Схема и конструктивное 
решение прибора 

Одной из задач при раз- 
работке прибора (фото 1) 
явилось обеспечение боль- 
шого диапазона измере- 
ний: не менее 12 делений 
диафрагмы при напряже- 
нии питания не более 6 В. 
Данным флашметром мож- 
но измерять как падающий 
свет (с насадкой), так и от- 
раженный. 

В конструкции используют 
ся корпус и гальванометр 
базовой модели «Ленин- 
град-4». Селеновый фото- 
элемент удаляется, и на его 
место устанавливается пла- 
та прибора. Переключатель 
пределов заменяется мик- 
ропереключателем МП-7-1, 
служащим для выключе- 
ния питания; шторка, за- 
крывавшая фотоэлемент, 
удаляется. 

Экспонометр со снятой 
крышкой показан на фо- 
то 2, а принципиальная 
схема приведена на ри- 
сунке. Новая шкала флаш- 
метра изготавливается из 


алюминиевой фольги тол- 
щиной 0,5 мм. Плата при- 
бора размером 14x34 мм 
выполняется на фольгиро- 
ваином стеклотекстолите 
толщиной 1,5 мм. 

Схема работает следующим 
образом. При включении 
питания, чтобы избежать 
начального заряда конден- 
сатора СЗ, выход усилите- 
ля тока закорачивается клю- 
чом на транзисторе ТЗ на 
время 0,1 с, затем ключ 
размыкается. При осаечи- 
вании фототранзистора Т1 
светом его ток логарифми- 
руется диодами Д1, Д2 и 
усиливается транзистором Т2. 
Через цепочку С1, ДЗ про- 
ходит заряд конденсато- 
ра СЗ. Напряжение, заря- 
жающее конденсатор, из- 
меряется высокоомным из- 
мерителем напряжения, вы- 
полненным на полевом 
транзисторе Т4, и индици- 
руется гальванометром. 

Для сброса показаний нуж- 
но выключить прибор. По- 
требляемый флашметром 
ток не более 5 мА. Источ- 
ника питания хватает на 
50— -60 ч работы. 

В качестве фототранзистора 
Т1 применимы ФТ-1К, 

ФТ-2К. Германиевые фото- 
транзисторы непригодны 
из-за большого начального 
тока коллектора и плохой 
термостабильности. Как ис- 
ключение допустимо при- 
менение фотодиода ФД-1, 
но при этом чувствитель- 
ность снижается в 4 — 5 раз. 
Возможно использование 
сборок КТ 1 1 8 А или 
ІКГОІІА-В, у которых спи- 
ливается крышка и два 
транзистора включаются 
с составным транзистором, 
то есть эммитер одного из 
них соединяется с базой 
другого, а база первого 
транзистора остается сво- 
бодной. Используются тран- 
зистор Т4 типа КП313А с 
начальным током истока не 
более 0,1 мА (при Ѵш= 5 В 
и затворе, закороченном 
с истоком) или транзистор 
типа КП305Д с теми же 
параметрами; конденсатор 
СЗ типа К73-1 7-0, 33 мкФ, 

638 или 022—047 мкФ, 63В, 
но 'іри этом нужен подбор 
Р7 или других пленочных 
конденсаторов соответ- 
ствующего габарита (в край- 
нем случае можно исполь- 


зовать конденсатор типа 
К73-9). Транзисторы Т2 и ТЗ 
должны иметь коэффи- 
циент усиления не менее 
100. Используются в схеме 
диоды — типа КД522А, од- 
нако можно применить и 
любые малогабаритные 
кремниевые. К остальным 
деталям схемы особых тре- 
бований, кроме минималь- 
ных размеров, не предъяв- 
ляется. Возможно выполне- 
ние флашметра из обычных 
деталей средних габаритов 
с применением фотодио- 
дов ФД-9К, ФДК-155, но 
для его размещения по- 
требуется корпус больший, 
чем у «Ленинграда-4». 

При настройке прибора 
требуется только подбор 
резистора Р7 в пределах 
33 — 47 кОм. Максимально 
измеряемая величина диаф- 
рагмы (для «Фото-65») 
имеет значение 44 (устанав- 
ливается подбором К 7), ми- 
нимальное значение — 1,4, 
то есть диапазон измерений 
составляет 12 делений ди- 
афрагмы. Шкала градуи- 
руется по любой промыш- 
ленной вспышке. Расстоя- 
ния при градуировке флаш- 
метра в метрах должны из- 
меняться в 1,4 раза и соот- 
ветствовать значениям 1,4; 

2; 2,8; 4; 5,6... 

При этом обязательно из- 
мерение напряжения на 
накопительном конденса- 
торе, и оно должно быть 
300 ± 5В в момент вспышки. 
Указатель диафрагмы на- 
носится на сектор «кино» 
на месте выдержки 1 30 с. 
Порядок работы с флаш- 
метром очень прост. Через 
несколько секунд после его 
включения производится 
вспышка. Указатель канала 
переносят на калькулятор, 
при этом против штриха 
обозначается величина 
диафрагмы, которую сле- 
дует установить при съем- 
ке. Для сброса показаний 
прибор выключается. 
Флашметр работоспособен 
при температурах + 5 
+ 40 Г С что связано с диа- 
пазоном работоспособно- 
сти батареи 4РЦ-53. При 
низких температурах нель- 
зя допускать охлаждения 
прибора ниже 0 С 

С. СТАНИСЛАВСКИЙ, 
инженер 
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ФОТОТЕХНИКА 


Фотоматериалы сегодня и завтра 


В редакционной почте нередки письма, в 
которых читатели сетуют на перебои, а 
подчас и длительное отсутствие в продаже 
кинофотоматериалов, на недостаточный 
ассортимент химикатов, случаи низкого ка- 
чества и брака кинофотопленок. Профес- 
сиональные фотографы обеспокоены от- 
сутствием высокочувствительных пленок, 
способных выдерживать форсированные 
режимы машинной обработки при высоких 
температурах. Много предложений было 
получено редакцией в ходе обсуждения 
вопросов, связанных с массовой цветной 
фотографией, созданием центров обработ- 
ки кинофотоматериалов («СФ», 1980, № 7). 
Перспектива решений этих проблем стала 
темой беседы нашего корреспондента 
В. Анцева с представителями Всесоюзного 
объединения «Союзхимфото» — начальни- 
ком объединения Ю. Н. Козловым, глав- 
ным инженером А. Н. Злотопольским и 
начальником отдела сбыта Л. Ф. Борозди- 
ной. 


— Каковы результаты работы предприятий 
«Союзхимфото» в десятой пятилетке? 

Ю. Козлов: План производства объедине- 
нием выполнен. Работа по снижению со- 
держания серебра в эмульсиях и созда- 
нию бессеребряных материалов для техни- 
ческих целей позволила сэкономить за пя- 
тилетку несколько сот тонн серебра. Для 
производства хорошо известной любите- 
лям кинопленки типа «Супер» 1 ‘ 8 в кас- 
сетах «кодапак» была построена автома- 
тическая линия; освоен выпуск 35-мм фо- 
топленки в металлических кассетах, и уже 
сегодня эти пленки поступают в магазины 
страны. Совместно с народным предприя- 
тием «ОРВО» (ГДР) созданы цветные не- 
гативные и обращаемые 8- и 16-мм кино- 
пленки. Всем черно-белым пленкам при- 
своена высшая категория качества. 

Большие производственные мощности, вве- 
денные за эти годы, реконструкция отдель- 
ных предприятий позволяют сегодня пол- 
ностью обеспечить потребности народно- 
го хозяйства страны и любителей черно- 
белыми и цветными кинофотоматериалами. 
А. Злотопольский: Кроме кинофотомате- 
риалов, наши предприятия выпускают са- 
мые разнообразные магнитные ленты. Ос- 
воено производство фотоматериалов на 
базе фотополимеризирующих систем 
для радиоэлектронной и полиграфической 
промышленности, сверхчистых, с высокой 
сверхразрешающей способностью, фото- 
пластинок для микроэлектроники. 

— Почему же тогда фотолюбители сталки- 
ваются с дефицитом фотопленок и фото- 
бумаги? 

Ю. Козлов: В какой-то мере это происхо- 
дит и по нашей вине, но серьезным фак- 
тором является и то, что в производстве 
кинофотоматериалов применяется остро- 
дефицитный металл — серебро, свойства 
соединений которого уникальны. И хотя 
мы имеем разнообразный ассортимент 
бессеребряных материалов, для традици- 
онного фотографического процесса сереб- 
ро по-прежнему незаменимо. Следует учи- 
тывать применение фотоматериалов, по- 
мимо любительской и профессиональной 
фотографии, в иных целях, к примеру, воз- 
росшее использование их для контроля и 
регистрации процессов в самых различных 
сферах народного хозяйства. 

Удовлетворить всевозрастающие запросы 


любителей непросто не потому, что про- 
мышленность не в состоянии увеличить 
производство кинофотоматериалов, а по- 
тому, что серебра для этих целей не хва- 
тает. 

— Экономии серебра должно способство- 
вать и то, что серебросодержащие отходы 
будут приниматься от фотокинолюбителей 
лабораториями фотокинообъединений 
службы быта. Вероятно, следует обра- 
тить внимание читателей на задачи эко- 
номного потребления фотоматериалов... 

Ю. Козлов: Безусловно, бережливое отно- 
шение к расходу пленки и фотобумаги — 
первейшая необходимость и для фотолю- 
бителей, и для профессионалов. Недопу- 
стимо, когда фотослужбы предприятий 
занимаются тиражированием той инфор- 
мации, которую можно было бы выпол- 
нить полиграфическим способом, или с из- 
бытком запасаются фотобумагой, а она не- 
избежно стареет и затем списывается. 
Фотолюбители получают с каждым годом 
все больше пленок и фотобумаг за счет 
перераспределения нашей продукции, вне- 
дрения для технических целей бессереб- 
ряных и малосеребряных материалов, 
уменьшения содержания серебра в тра- 
диционных материалах. Например, в фото- 
бумаге мы сократили содержание сереб- 
ра с 1,8 г/м 2 до 1 г м 2 без ухудшения ее 
фотографических свойств. Вполне возмож- 
но снижение его содержания до 0,8 г/м 2 , 

но ниже, вероятно, нельзя, так как при 
дальнейшем уменьшении количества се- 
ребра снижается фотографическая широта, 
сочность изображения и трудно достигае- 
мо значение максимальной плотности. 

Чтобы несколько уменьшить дефицит 
35-мм фотопленки, мы планируем начать 
частично выпуск пленки не на 36, а на 20 
кадров, хотя это и невыгодно для пред- 
приятий. 

— Есть ли радикальный выход из сложив- 
шейся ситуации при постоянном дефиците 
серебра? 

Ю. Козлов: Мировая практика доказала 
необходимость организации сбора сереб- 
ра в цикле: «производство — потребление». 
Но здесь перед нами встает сложная, 
трудоемкая проблема — перевода мас- 
совой цветной фотографии на промыш- 
ленную основу. Экономия возможна толь- 
ко в том случае, если обработка цветных 
пленок и цветная фотопечать будут про- 
исходить централизованно с регенерацией 
серебра из растворов. Но для предприя- 
тий массовой обработки фотоматериалов 
понадобится новое автоматическое обору- 
дование и, что самое трудное. — создание 
совершенно новых цветных фотоматериа- 
лов. 

— Эти вопросы обсуждались на страницах 
нашего журнала. 

Ю. Козлов: Фотокинолюбители должны 
понять сложность создания целой системы 
обработки и перевода фотографии на 
«цветные рельсы». Для этого потребуются 
миллионы рублей капитальных вложений. 
Необходимо создать систему, позволяю- 
щую возвращать серебро в промышлен- 
ность. 

— По-прежнему вызывают тревогу ответы, 
присылаемые в редакцию различными об- 
ластными и городскими управлениями тор- 
говли, в которых сообщается, что торгую- 
щие организации недополучают в среднем 
20 — 50% цветной и черно-белой фотоплен- 
ки, фотобумаги. В каком объеме «Союз- 


химфото» удовлетворяет заявки торгующих 
организаций на кинофотоматериалы? 

Л. Бороздина: Эти заявки растут с каждым 
годом и превышают наши возможности. 
Например, в прошлом году мы смогли обе- 
спечить только 86 % от заявки по кинофо- 
топленкам. Ждем от Министерства торгов- 
ли СССР более точного учета реального 
спроса и равномерного распределения на- 
шей продукции. 

Ю. Козлов: В продаже то и дело появля- 
ются фотопленки с просроченными срока- 
ми хранения. Это говорит о том, что тор- 
гующим организациям необходимо внима- 
тельно следить за продажей пленок и свое- 
временно принимать меры к их перерас- 
пределению. Еще пример приблизитель- 
ного учета и планирования. Три года назад 
мы увеличили производство химикатов, а 
сегодня у нас десятки писем от торгующих 
организаций с отказом от них. 

— Какие меры принимаются для улучше- 
ния качества кинофотопленок? 

Ю. Козлов: Любой случай возврата обязы- 
вает нас выяснить причины брака, разо- 
браться, по чьей вине он произошел. Де- 
фекты цветных материалов известны — 
случается неровный полив эмульсии. По 
некоторым фотографическим и физико-ме- 
ханическим параметрам наши пленки се- 
годня ниже пленок ведущих зарубежных 
фирм. Но сейчас многое делается, чтобы 
поднять уровень качества отечественной 
продукции. С другой стороны, мастерство 
тех, кто пользуется нашими пленками, так- 
же должно повышаться. 

— Какие новые материалы намечается ос- 
воить в вашем объединении? 

Ю. Козлов: Прежде всего это кинопленки 
типа «Супер» с магнитной дорожкой для 
любительского звукового кино. Планиру- 
ется выпуск черно-белых обращаемых ки- 
нопленок с высокой разрешающей способ- 
ностью. Изменится и ассортимент цветных 
фотоматериалов. В 1984 году намечается 
передать в опытное производство негатив- 
ные фотопленки с маскированным слоем 
(90 единиц ГОСТа, 79 — 90 лин ; мм) и полу- 
чить опытные образцы цветной обращае- 
мой пленки 65, 180 и 350 единиц ГОСТа. 
Будет освоен выпуск черно-белых и цвет- 
ных фотобумаг с двусторонним полимер- 
ным покрытием, отличающихся повышен- 
ной светочувствительностью и достаточной 
для машинной обработки механической 
прочностью. Опытная партия таких фото- 
бумаг будет получена в этом году, а в сле- 
дующем они поступят в распоряжение фо- 
толюбителей. 

Семейство цветных фотобумаг пополнится 
бумагами со временем обработки 20 мин 
(в 1983 году) и 10 мин (в 1986 году). В 1985 
году намечается серийное производство 
цветной обращаемой фотобумаги. 

Для освоения и внедрения в производство 
такого количества новинок нам предстоит 
решить совместно с другими объединения- 
ми министерства задачи по созданию но- 
вых химикатов и цветных компонентов, а 
в рамках нашего объединения создать ма- 
шиностроительную базу по выпуску уни- 
кального оборудования для производства 
пленки с тонкими цветографическими 
слоями. 
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ФОТО ЙОЗЕФА СУДЕКА 


ИНТЕРФОТО 


Волшебник света 



Имя Йозефа Судака, од- 
ного из выдающихся пред- 
сіавителей чехословацко- 
го фотоискусства, широко 
известно. 

Работая в разных жанрах, 
Судак раскрывал поэзию 
мира, окружающего чело- 
века, поэзию обычных ве- 
щей. Главное оружие 
художника — это свет, и 
мы вправе назвать Судака 
волшебником света. Он 
мог бы, утверждают иссле- 
дователи его творчества, 
написать интересную кни- 
гу о свойствах света. Это 
был бы поэтический рас- 
сказ о живом, материаль- 
но осязаемом, постоянно 
изменяющемся свете, та- 
ком, каким его видел 
Йозеф Судек, — свете дня, 
сумерек, ночи... Свет — 
главный сюжет, главный 
«герой» многих его фото- 
графий. 

В 1956 году в Праге вышла 
книга «Йозеф Судек. 
Фотографии», где помеще- 
ны 232 работы мастера, 
сделанные им за 40 лет 
творчества: пейзажи, порт- 
реты, архитектурные сним- 
ки. И в каждой работе 
есть световой акцент — 
капельки воды на траве, 
солнечный диск на закате, 
свет из окна, «светящаяся» 
дорога среди пашни... 

Белое и черное. Эти два 
цвета через широкую гам- 
му серого всегда присут- 
ствуют в снимках Судека. 
Он считал, что фотогра- 
фия должна вначале вы- 
звать у зрителя эмоцио- 
нальный отклик — как еди- 
ное целое (световой акцент 
здесь подчеркивает это 
общее, целое), и только 
потом заинтересованный 
зритель будет всматри- 
ваться в отдельные дета- 
ли, которыми автор ста- 
рался заполнить весь кадр. 
В снимке, считал Судек, не 
должно быть «пустоты». 

И этот свой главный изоб- 


разительный принцип — 
единство целого и дета- 
лей — Судек реализовы- 
вал мастерской игрой све- 
та и тени. Над одним сю- 
жетом он мог работать 
много лет, совершенно не 
повторяясь. Более 200 
снимков цикла «Окно 
моего ателье» свидетель- 
ствуют об этом... 

В марте 1972 года мне дове- 
лось побывать в ателье- 
мастерской Йозефа Суде- 
ка. Это был скромный, в 
один этаж, деревянный 
домик, окруженный высо- 
кими зданиями древней 
Праги. Накануне меня пре- 
дупредили, что пан Судек 
ведет отшельнический 
образ жизни и не очень 
разговорчив с гостями. 

Но все оказалось наобо- 
рот в тот вечер: хозяин 
был в отличном настрое- 
нии, приветливо улыбал- 
ся, отвечал на вопросы. 
Сейчас я перелистываю 
блокнот, куда старался 
записать ответы Йозефа 
Судека, касающиеся фото- 
графии, и мне кажется, что 
это было только вчера... 

— Самое любимое время 
года пана Судека? 

— Весна. Это обновление, 
пора надежд. А я по на- 
туре оптимист. Осень 
обычно печальна, а зимой 
холодно. Зимой последние 
годы я не снимаю... 

— Сколько вы сделали 
фотографий за свою 
жизнь? 

— Не считал, но, вероят- 
но, если их посчитать, то 
я бы огорчился, что сде- 
лал так мало. 

— Каким должен быть 
фотограф-художник? 

— Художнику следует 
быть в жизни простым и 
естественным, сохранять 
свои «странности». Ведь 
образ жизни неотврати- 
мо сказывается на творче- 
стве. 

«Странность» Судека — 


любовь к старым фотоап- 
паратам. Он с удовольст- 
вием применял их в рабо- 
те, несмотря на недостат- 
ки конструкции. В 1958 го- 
ду для съемки панорам 
Праги использовал «Ко- 
дак», выпущенный в 
1894 году. Камера была на 
два года старше фото- 
графа. 

— Хороший снимок рож- 
дается в муках. При съем- 
ке часто первый негатив 
оказывается лучшим. Обыч- 
но я не тороплюсь сразу 
проявлять. Когда пройдет 
время, забудешь, как 
прекрасна была натура, 
объект съемки. Тогда мень- 
ше расстраиваешься. 

А вообще без ошибок, 
поиска, эксперимента не 
может быть творчества. 

— Полезно ли фотографу 
участвовать в выставках? 

— Да. Это очень важно 
для оценки своих успехов, 
для сравнения своего твор- 
чества с другими. 

Йозеф Судек работал ка- 
мерами большого форма- 
та, дающими негативы 

9X9, 10 X 15, 13 X 18, 

18 X 24, 24 X 30 см с фо- 
кусным расстоянием объ- 
ектива от 18 до 42 см. 
Печатал контактным спо- 
собом, никогда не кадри- 
ровал — композиция бу- 
дущего снимка опреде- 
лялась при съемке. 

— Делаете ли вы портре- 
ты незнакомых людей? 

— Обычно предпочитаю 
снимать знакомых. Когда 
перед камерой незнако- 
мец, то трудно понять, что 
у него на лице — характер- 
ное выражение или напуск- 
ная маска. 

— Чем занимаетесь кроме 
фотографии? 

— Люблю музыку, серь- 
езную музыку. Коллек- 
ционирую грампластинки 

и магнитные записи с про- 
изведениями Баха, Бетхо- 
вена, Берлиоза. Собираю 


живопись, статуи — неко- 
торые из них установлены 
во дворе моего ателье. 
Путешественник я плохой. 
Только один раз ездил за 
границу — в Италию. Это 
было уже почти полвека 
назад. 

— Пользуетесь ли экспо- 
нометром? 

— Нет. Больше доверяю 
своей интуиции. Однажды 
вечером я увидел на столе 
два стакана и грушу. 

В комнате горела только 
одна слабая лампочка. 
Натюрморт при этом све- 
те выглядел чудесно. 

В камере была пленка 
чувствительностью 28 ДИН, 
объектив с диафрагмой 
2,8. Я подумал, что при 
этих данных надо экспони- 
ровать часа четыре. Так 
как время было близко 
к полуночи и хотелось 
спать, я снял крышку 
объектива, завел будиль- 
ник и... лег вздремнуть. 
Когда будильник зазвенел, 
я закрыл объектив. Про- 
явил — получился отлич- 
ный негатив. 

— Что может пожелать 
Йозеф Судек молодым 
фотографам? 

— Почаще вспоминать, 
что каждый снимок дол- 
жен содержать что-то 
новое, не быть повторе- 
нием уже достигнутого 
ранее... Мне кажется, что 
молодые все куда-то 
бегут, торопятся, словно 
хотят сделать сальто-мор- 
тале. Когда я был моло- 
дым, то тоже думал, что 

в жизни все дается легко, 
все делается быстро... 
Пусть молодые выйдут 
победителями в соревно- 
вании со временем, пусть 
они настойчиво работают, 
и их снимки будут удачнее 
и прекраснее, чем они 
получались у меня... 


В. БЕЛКОВСКИЙ 
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ИЗ ЦИКЛА «СТЕКЛЯННЫЕ ЛАБИРИНТЫ» ПЕЙЗАЖ 
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